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РАБОТА
СЪЕЗДА

ЗАВЕРШЕНА
6 сентября 1990 года в 

Москве, в Кремлевском 
Дворце съездов, продолжа
лась работа второго этапа 
Учредительного съезда Ком
мунистической партии 
РСФСР.

На утреннем заседании 
председательствовал секре
тарь ЦК КПСС Ю. А. Мана- 
еяков.

Делегаты заслушали/сооб
щение председателя счетной 
комиссии И. П. Воробьева о 
результатах выборов в со
став Центрального Комитета 
и Центральной контрольной 
комиссии Компартии РСФСР. 
Съезд VT ердйл протоколы 
счетной комиссии, а также 
состав ЦК и ЦКК Компар
тии РСФСР.

С заявлением своей прин
ципиальной позиции по пово
ду развернувшихся за пос
леднее время тенденциозных 
нападок на Компартию 
РСФСР и первого секретаря 
ЦК выступил II. К. Полоз- 
ков.

Далее на съезде возобно
вились прения по основному 
докладу. На заседании вы
ступили: М. В. Попов, про
фессор Ленинградского ута-

ВКЛЮЧАЙТЕСЬ В УБОРКУ
Эти выходные для многих го

рожан станут днями уборки кар
тофеля и овощей. С приусадеб
ными участками, надеемся, прэ- 
блед! не будет. А тем, у кого сво
его огорода кет, напомним, что 
31 августа исполком Свердлов
ского областного Совета народ

ных депутатов принял решение, 
значительно расширяющее пра
ва хозяев урожая и тех, кто го
тов помочь в его уборке.

ß частности, колхозам и совхо
зам области разрешаются любые 
формы натуральней и денежной 
оплаты труда по уборке урожая.

Счет нового вуза
II ша газета уже писала о создающемся в Свердловске му- 

нпципалыюм университете. Уральское отделение Союза уче
ных СССР открыло в «Полярэксбанке» ^ециальныц счет для 
нового вуза — № 700202. Все предприятия, организации, за- 
йнтересова ные в том, чтобы муниципальный университет на
чал функционировать в самое ближайшее время, могут пере
числять. средства на этет счет. Принимаются вклады и от ча
стных лиц.

Руководители нового учебного заведения приглашают же
лающих учиться и нем на первое организационное собрание,- 
которое состоится 26 сентября, в 18 часов, в помещении об
ластного Дома работников просвещения (ул. Воеводина, 4). 
Телефон для справок — 51-28-08, по четвергам, с 16 до 18 
часов.

Т. ЛАРИКА.
Рис. А. ПЯТКОВА, g 

ве'рситета — от инициатив
ного съезда коммунистов 
России; В. С. Липицкпй, за
ведующий сектором Инсти
тута марксизма-ленинизма 
при ЦК КПСС — от ком
мунистов-реформаторов Де
мократической платформы в 
КПСС: Ю. Н. Егоров, на
чальник конструкторской 
группы московского завода 
«Скорость» — от Маркси
стской платформы в КПСС: 
А. В. Золотов, доцент Горь
ковского государственного 
университета — от оргко
митета молодежного движе
ния «Коммунистическая ини
циатива»; И. П. Осадчий, за
ведующий кафедрой Кубан
ского государственного уни
верситета — руководитель 
подготовительного комитета 
Российской партийной кон
ференции; В. С. Зайцев — 
заместитель секретаря парт
кома производственного 
объединения «Апатит», Мур
манская область и другие.

По завершении прений 
И. К. Полозков ответил на 
поступившие вопросы.

Съезд принял резолюцию, 
одобряющую решения 
X?;VIII съезда КПСС, и ут
вердил положение о рефе
рендуме в Компартии 
РСФСР.

На этом съезд закончил 
свою работу.

(ТАСС).

S3

От Конституционной
комиссии РСФСР

Конституционная комиссия 
РСФСР объявляет конкурс на луч
ший проект новой Конституции 
Российской Федерации. В нем мо
гут принять участие как отдель
ные лица, так и коллективы авто
ров или организаций.

Окончательное решение по опре
делению победителей будет приня
то не позднее t января 1991 г. ав
торитетным жюри под председа
тельством первого заместителя 
Председателя Верховного Совета 
РСФСР Р. И. Хасбулатова.

Предусмотрены денежные пре
мии: за лучший проект Конститу
ции в целом — 5 тыс. рублей, за 
лучший проект раздела (разделов) 
или главы — 3 тыс. рублей. Ито
ги конкурса и лучшие работы 
лоедлагается опубликовать в печа
ти.

Проекты (в 2-х экземплярах, от
печатанные через 2 интервала) на- 
праалять не позднее 1 октября 
1990 г. по адресу: г. Москва. 
103274. К-274. Дом Советов РСФСР, 
Краснопресненская наб.. 2. Консти
туционная комиссия (с пометкой 
«На конкурс»).

Объем проекта Конституции не 
должен превышать 36 машинопис
ных страниц, отдельного разде
ла — 10 страниц, главы — 3 стра
ниц. К работе должна быть прило
жена краткая справка об авторе 
(авторах) проекта (фамилия, имя, 
отчество, адрес, место работы, за
нимаемая должность, ученая сте
пень, звание).

Телефон для справок —205-54-60.

Все зависит ст договаривающих
ся сторон.

Кроме того, вы можете попро
сить на своем предприятии от
пуск без содержания на срок до 
месяца, чтобы участвовать в 
уборке. Решение обязывает ру
ководителей предприятий выде
лять автотранспорт без ограни
чений частным лицам (то есть 
нам с вами) для вывозки уро- 
жая.

А те свердловчане, кто хо
тел бы получить овощи или день
ги на сортировке и фасовке ово
щей или на разгрузке вагонов 
(оплата — сразу после оконча
ния работы), могут обратиться 
в оптово-розничные ’ торговые 
предприятия Ссердловска. Вот 
телефоны: Железнодорожное — 
34-27-74, Чкаловское — 27- 
23-83, Орджоникидзевское — 
37-37-70.

Зима йе за горами! Самые 
предусмотрительные и трудолю
бивые горожане встретят ее с 
запасами. Возможности для это
го есть.

Как «Таир»
арестовали
4 августа в Москве, в Цент

ральном доме культуры желе
знодорожников, открылась вы
ставка художественной и доку
ментальной фотографии лю
бителей, мастеров и журнали- 
сто-з — членов объединения 
фотоискусства Среднего Ура
ла. К этому событию фотохро
ника «Репортер» и газета «То
больский вестник» впервые вы
пустили совместную газету 
«Таир», рассказывающую о фо- 
тоисжусстве Урала, междуна
родной выставке в Киеве...

Но лучше, как говорят, один 
раз увидеть, Но увидеть «Та
ир» невозможно — уже десять 
дней весь тираж в 100 ты
сяч... находится в запертом на 
замок помещении ДК им. Горь
кого Свердловского домостро
ительного комбината. Он «аре

стован» директором ДК Ефрот 
мевей.

— Произвол, — так харак
теризует случившееся замести
тель председателя Свердлов
ской областной организации 
Союза журналистов СССР 
Г. М. Каста.

— Самоуправство, — мнение 
работников прокуратуры.

— Юристы мне не указ, —* 
мнение директора ДК.

С. ФОМИНЫХ, 
член совета объединения фо
тоискусства Среднего Урала, 
директор фотовыставок.

НА СНИМКЕ: главный ре
дактор фотохроники «Репор
тер», член совета объединения 
фотоискусства Среднего Ура
ла А. Нагибин видит спецвы
пуск «Таир» 27 августа в пос
ледний раз!

12 руб. 80 коп. + абонемент = вы средн читателей «НА СМЕНУ!» в 1991 году
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ЗАПУТАЛАСЬ 
В РОДИТЕЛЯХ
Мне 16 лет. Я хочу, чтобы 

мне дели совет, как быть?
У меня мать развелась г 

отцом, когда мне было «се
го пять лет, полюбила дру
гого. Сейчас она меня попре
кает моим отцом. Говорит, 
что я ему не нужна. Ио как 
же не нужна, если он зовет 
меня к себе жить, дает день
ги, хоть и алименты платит. 
.1 мама никогда не дает. Он 
«св для меня, понимаете? Ма
ма у меня суровая, за непо- 
пядок даже бьет и очень боль
но. Если расческа лежит не 
на месте, начинается такой 
скандал... Бьет чем попало. 
Бот сегодня опять веником по 
спине, по голове. Я. говорит, 
тебя вырастила, тебя и изу
родую. Я даже сейчас плачу, 
каждый день море слез. Гу
ляю до 9—10 часов вечера, и 
все из-за брата..

Есть у меня брат, ему 9 
лет скоро будет. И везде он 
за мной, как хвостик, в кино, 
на работу, иногда в школу, 
гулять, а мама дома с отчи
мом сидит.

Вот вчера я решила погу
лять до 10.30. Утром встала, 
ушла на работу. прихожу, 
мать на меня как накинется, 
где, кричит, была, брат дома 
сидит, а. она гуляет! И все 
остальное. А я так хочу по
гулять ео своими сверстника
ми. поймите.

Найте мне совет, как мне 
жить дальше, опубликуйте 
мое письмо, пожалуйста. я 
могу любые деньги заплатить. 
Если ото будет продолжаться 
дальше, мне лучше умереть.

И ад я, 
(фамилия в редакции 

имеется).
Красноуральск.

Мнение
сын-
МОЕ СЧАСТЬЕ
Прочитала « прошлом вы

пуске «Рябинушка» заметку 
«Я — за плановых детей». 
Очень возмущена и считаю, 
что это чистейший эгоизм. 
Пусть не обижается автор 
письма, но ведь она призыва- 
er всех людей поставить к 
барьеру будущее человечест- 
са.

Я сама одинокая мать, сыну 
исполнился 21 год, столько 
пережила за эти годы, что 
ни в сказке сказать, ни пером 
описать. И все же это огром
ная радость, когда ты кого-то 
любишь, переживаешь, беспо
коишься, ведь дети придают 
силы, успокоение, они — это 
искупление за все пережитое, 
пусть хоть как будет трудно, 
но жизнь без детей — это не 
жизнь. И мне очень жаль тех 
людей, которые не ощутили 
неземного счастья материн
ства и отцовства.

Л. РЕПИНА.
' (ррвоуральск

U ОГДА женщина стареет, 
могут произойти многие 

неприятности.... но голос у нее 
не изменится...».

Слава богу, Янину ГЕНЕБ- 
НУЮ старение еще не косну
лось (да и то сказать, какой 
это — чуть за сорок — воз- 

. раст), но голос, и верно, все 
тот же, что был у нее и де 
сять, и двадцать, и двадцать 
пять лет назад. Тот же, что и «в 
девяносто девятом году, пе
ред открытием парижской вы
ставки». И будь она актрисой, 
до конца жизни остаться бы 
ей в амплуа травести: ма
ленькой девочки с высоким 
голоском. Но она стала ди
ректором. Директором Свер
дловского музея изобрази
тельных искусств. А здесь уже 
не голос главное, а ее, не
смотря на внешнюю хруп
кость, сильный характер, и це
леустремленность, и несом
ненно, яркая притягивающая 
индивидуальность (умение ос
таваться самой собой: в радо
сти и в горе — веря в луч
шее и чуточку подсмеиваясь 
над этим и над жизнью вооб
ще; в моде и вне ее: со сво
ими неповторимыми серебря
ными украшениями и шапоч
кой густых волос, в каре под
стриженных, независимо от 
моды, помимо ее. но тем не 
менее, всегда в ногу с ней; в 
семье и на работе: когда до
ма неделями гостят сотрудни
ки музеев Союза — Янины 
друзья или артисты, театрове
ды и режиссеры — закадыч
ные приятели мужа, а на ра
боте, которая часто — почти 
всегда — занимает двенад
цать-четырнадцать часов в 
сутки —- помогают оформлять 
очередную выставку подоос- 
шие уж сыновья: Антоша и 
Петруша).

...Музей изобразительных 
искусств. За внешней красотой 
фасада таится далеко не то 
совершенство, которого мож
но ожидать: течет кровля, 
проваливается сЬундамент. Не 
хватает денег. Витают томле
ния его сотрудников: может 
ли «чистое» искусство сосед 
стачать с коммерцией?

Я. Г.:
— Нас сегодня 72 чело

века (вместе с совместителя
ми). Из них 19 — научные 
сотрудники.

Музей приносит крупный 
доход. Но мы не можем 
дать даже по десятке пре
мии его сотрудникам, пото
му что тратим в три раза 
больше. Увеличились все 
траты: налоги, например.

Сейчас милиционеров на
пустили — людям но дове
ряем, собак держим. Четыре 
овчарки V нас. Конечно, это 
ужасно. 26 тысяч мы пла
тим за вневедомственную ох
рану. Перечисляем деньги и 
спокойно сидим, нас как бы 
не касается все остальное, но 
именно при них воруют ико- 
НУ •Очень страшит меня сей
час и тенденция коммерциа
лизации деятельности му
зея. Причем крупные му
зеи не занимаются никакими 
кооперативными делами.

Выставка Златоуста заб
рала за охрану 19 тысяч. А 
даст доход от силы 10 ты
сяч. То есть складывается 
ситуация таким образом, 
что либо не показывать — и 
тогда не надо тратить эти 
деньги, молено купить про
изведение искусства, либо 
показывать и терпеть эти 
убытки, то есть сознатель
но на них идти, взвешивать 
то, что мы называем нрав
ственными ценностями, и 

материальную выгоду.
С большой осторож

ностью отношусь к музей
ной кооперативной деятель
ности. Кооперативы обра
щают свои взоры только к 
художникам со сложившим
ся имиджем. И всегда ли 
это получается честно? На
пример, выставка произве
дений Белова. Того Белова, 
который никогда при жизни 
не выставлялся, тихонечко в 
своей мастерской сидел, пи
сал. А теперь на нем «день
ги зарабатывают». Как это 
с точки зрения морали?

Мы стараемся сохранить 
какую-то академическую чи
стоту. Кстати, Эрмитаж, 
Русский музей не зани
маются никакими коммерче

ßanfic^a для вас

ВОЗВРАЩЕНИЕ НА КРУГИ СВОЯ
скими выставками. А нам 
постоянно, раз в три меся
ца, поступают предложения 
на какую-то коммерческую 
деятельность. Иногда даже 
от своих сотрудников. По
тому что всем надоело си
деть на мизерных окладах. 
И тогда приходится объяс
нять, что интеллигенция 
всегда терпела убытки. Что 
маше богатство в другом, и 
все такое прочес.

И тем не менее жизнь за
ставляет идти на компро
миссы. Вот сейчас мы пу
скаем под свою крышу сот
рудников Урал-конверсии, 
которые разместят здесь 
выставку американских
товаров народного по
требления. Выставка за
крытая. Для промыш
ленных предприятий.
Которые насмотрятся на
ппедполагаемые заморские 
чудеса и захотят выпустить 
что-нибудь подобное у себя. 
За то, что мы выделяем им 
место, они платят нам, по 
нашим понятиям, огромные 
деньги, которых хватит на 
починку кровли.

Вот так получается: хо
тим иметь — буквально — 
крышу над головой произ
ведений искусства — отстав
ляем в сторону принципы 
«чистоты искусства». От
ставляем? Возможно ли та
кое? Может, мы ими про
сто поступаемся? Даже са
мой себе боюсь отвечать на 
эти вопросы...

Способов заработать день
ги много, но статус музея 
нам их все равно ограничи
вает тем или иным спосо
бом. Приходится выбирать. 
Деньги всегда имеют запах 
в нашей ситуации.

Да, выбирать приходится. И 
иной раз не обходится без 
курьезов.

Члены Урал-конверсии при 
шли к Янине Евгеньевне «вы
бивать» дополнительные (к 
уже обоговоренным) площа
ди под свою выставку:

— Понимаете, товары все 
поступают и поступают. Уже 
семнадцать тысяч наименова
ний (поясним, что и пугови
ца — тоже отдельное наиме
нование). А будут еще авто 
маты — работающие — по 
производству пончиков, воз
душной кукурузы, автомобиль.

Янина Евгеньевна:
— Я ничего не имею против 

пончиков, и даже насборот, 

но я еще в мае рас пpeдvпpe- 
ждала: места не хватит, а вы 
клялись, что обойдетесь,

«Просители»:
— Давайте, вместе похо

дим, посмотрим, подумаем, 
может, что-то поплотнее по 
весить, снять... Вот экспози
ция из Эрмитажа у вас давно 
висит, все уже посмотрели, 
может, ее убрать...

Янина Евгеньевна пока спо
койно, тоном записной зану
ды:

— Не положено. Мы можем 
прикасаться к этим картинам 
только в присутствии предста
вителей Эрмитажа.

«Просители»:
—•Ав ящички их, в уголок 

куда, ничего ж не сделается.
Янина Евгеньевна, твердо:

— Не положено.
«Просители»:
— Ну, ладно, ладно, нет, 

так нет. Тогда, может, первый 
этаж нам освободите? Как бы 
хорошо, там такой простор.

Янина Евгеньевна с сомне
нием, но почти догадавшись:

— Какой еще первый этаж? 
«Просители»:
— А где Каслинский па

вильон. Его пока сдвинуть ку
да и тут...

Ну, в общем, заключитель
ную сцену «Ревизора» Гоголь 
писал с чего-то, вроде этого. 
Сначала все замерли — зака
менели. Потом Яна очень спо
койно, изысканным тоном 
светской дамы сказала: всего 
доброго, наши переговоры 
закончены. И лишь после это
го воздела руки к небу 
(сквозь худую крышу музея) 
и запричитала:

>— Я не говорю о том, что 
Каслинский павильон весит 
более шести тонн, и о том, 
что из старого здания в новое 
мы перевозили его два гола 
(описывая, зарисовывая, ре
гистрируя каждую его де 
таль; тут, на беду, кто-то из 
«конверсии» радостно поддак
нул: вот, вот, конечно, чего 
целиком двигать, разобрать). 
Но то, что это раритет, по сче
ту шестой в мире, «шестое 
чудо света», вы же должны 
понять! Какие могут быть 
пончики!..

А по моему, очень совре
менно. «Мону Лизу» проверя
ем компьютером для того, 
чтобы разрушить, отнять — 
лишить последних иллюзий: 
на полотне не дмв-> дивное, 
красота загадочная, u 'до не
земное, а мужик в дамском 
платье — шутка Леонардо. 
После таких открытий какая- 
то чугунная резная махина, 
ясное дело, тускнеет.

А что, люди собрали, люди 
и разберут...

Я не против прогресса, но 
я за — веру и любовь — к 
прекрасному. «...Не потому, 
что я любил Цезаря меньше, 
но потому, что я любил Рим 
больше».

Я — за. И Янина Евгеньев
на — тоже.

Корр.:
— Но не из одних проблем 

состоит жизнь музея. На мой 
взгляд, он уверенно вступает 
в новую фазу своего суще
ствования, не так ли!

Я. Г.:
— Конечно. Отреставри

рованы многие полотна, ус
тановлены контакты с музе
ями как страны, так и ми
ра, вышли из хранилищ, до
ждавшись своего. часа, мно
гие гениальные, но некогда 
гонимые произведения искус
ства...

Только представьте, в ар
хивах Свердловской картин
ной галереи хранятся при
казы не только на изъятие 
некоторых произведений из 
экспозиции, но и на изъятие 
их из фондов. А люди игно
рировали подобные прика
зы. запрятывали эти вещи. 
Сегодня их время пришло. 
Произведения десятых — 
двадцатых годов русского 
авангарда — нарасхват. 
Выставку этих работ мы во- 

зилн дважды в Финляндию, 
один раз в ФРГ и один раз 
в Южную Корею. Эта же 
выставка поедет в Японию. 
Правда, когда эта коллек
ция экспонировалась в на
шей картинной галерее на 
улице Вайнера, она собрала 
смехотворно малый доход. 
Посещали ее в основном ис
кусствоведы да журналисты. 
А вот жалоб «в вь-шестоя- 
щие организации» было мно
го: «Зачем повесили это бе
зобразие? Кому нужна голая 
Венера Ларионова?».

«Большое видится на рассто
янии»? Наверное, так. На сто
ле у Янины Евгеньевны лежит 
изящный узкий — сразу вид
но, заграничный — конверт. 
«Уважаемая Нина Ганебная.— 
обращается автор письма.— В 
Нью-Йорке в Метрополитен 
Арт Мюзиум с такого-то по 
такое-то состоится выставка 
работ Малевича. Картина из 
вашего музея (холст, масло...) 
не только украсила бы экспо
зицию, но и составила бы впе
чатление о деятельности ху
дожника в период...». И под
пись: Арманд Хаммер.

Но картину сотрудники 
Свердловского музея решили 
в Америку не возить: произ
ведения искусства от таких 
путешествий портятся. Они 
хотят сохранить ее и подоб
ные в целости и сохранности 
для нас с вами. Может, и нам 
когда пригодится — просто 
захочется — замереть на 
мгновение, посмотреть и по
думать, или почувствовать, 
ощутить в своей душе трепет, 
боль, восторг, счастье — по
нять и полюбить.

Корр.:
Перед тем. как ты смо

жешь решать судьбу картины 
(а, значит, целого поколения 
понимающих прекрасное лю
дей), перед тем, как тебя вы
берут директором (а Янина— 
директор выборный), надо 
кем-то побыть, чем-то завое
вать таксе право, надо обре
сти смелость, и уверенность, и 
мудрость, и еще многое дру
гое. Словом, Яна, с чего все 
начиналось!

Я. Г.:
— Надо подумать... На

верное, с коллекционироза- 
ния открыток. Не с дзетами 
или голубками, а именно 
художественных открыток. 
С расположения их в . аль
бомы. С узнавания и умения 
отличить Шишкина от Ай

вазовского, походы в ма
ленькую картинную галерею 
вместе с мамон, тогда живой.

А, может быть, со второ
го класса, с восьмилетнего 
возраста, когда я* впервые 
попала в Пермскую картин
ную галерею. Помню этот 
великолепный иконостас по
мню деревянную скульпту
ру, которую ребенок восп
ринял. Кроме того, там бы
ла великолепная выставка 
фарфора. И еще была Джа
вахарлалом Неру подарен
ная Пермскому музею уни
кальная коллекция индий
ской кости.

Это навсегда осталось в 
памяти.

Потом в Свердловске поя
вились выставки. Например,

Рокуэла Кента. Это мне уже, 
наверное, лет двенадцать — 
одиннадцать. Потом альбо 
мы появились Кента. В 
семье это покупалось.

Потом была любовь к Вру
белю. В нашем собрании его 
не было, но альбомы были. 
Я помню, что он производил 
невероятное совершенно 
впечатление.

И вдруг, неожиданно, уз
нала, что есть институт, где 
учат разбираться во всех 
этих красивых вещах. Ка
кие институты тогда мы зна
ли: мы знали политехниче
ский, медицинский. Тем бо
лее, в нашей семье, семье 
медиков. И как открытие, 
как какая-то неожиданность, 
оказалось, что есть такое 
отделение, что оно в универ
ситете, что туда можно пой
ти.

А там сразу же возникло 
ощущение: мы тогда, конеч
но, не понимали что такое 
нетленное искусство, что та
кое значительность, но это 
было очень увлекательно и 
у нас были прекрасные пре
подаватели. Борис Василье
вич Павловский, молодой 
Сергей Васильевич Голынец, 
совсем молодой, которым 
все были увлечены, и не 
только как педагогом. Пав
ловский нам давал академи
ческую школу, Сергей Ва
сильевич, читая, нас увле
кал и своей личностью, оба
янием молодости. Сидишь, 
слушаешь прекрасную сказ
ку. Не пожалела, конечно, 
ни разу.

А параллельно с этим — 
еще одна огромная удача: 
работа в картинной галерее. 
До 1972 года я не расстава
лась с ней. А потом родился 
Антоша, старший сын, и 
пришлось искать другое ме
сто, с длинным летним от
пуском и нормированным 
рабочим днем...

Но любовь к музею и уди
вительные люди, бывшие 
рядом, никогда из моей жи
зни не исчезали.

— У Янины нет обычных 
людей, — предупреждает се 
муж, Николай Стуликов. — У 
нес все или удивительные, 
или замечательные.

Замечание верное, что и го
ворить. Но, во-первых, Коля и 
сам — удивительный. Закон
чивший аспирантуру препода
ватель Уральского политехни
ческого института, Николай 

Александрович Стуликов ос
тавил благополучное место и 
твердый заработок для того, 
чтобы заниматься другим — 
совсем не спокойным, абсо
лютно не денежным, редко
стно нестабильным, но — лю
бимым делом: почти 25 
лет Николай Александрович 
руководит народным театром 
УПИ. Это сейчас прокуроры 
идут в грузчики, а партийные 
билеты сдаются в райком пач
ками, а в 1978 году на такие 
шаги — решались не чохом.

Ну, а вс вторых, люди вок
руг Янины (и Коли — тоже), 
действительно, удивительные. 
Все — с судьбой, все — ода
ренные, все — личности.

Ну, и роль их, стало быть, 
в судьбе, человеческой ода

ренности и формировании 
личности, тоже немалая.

Хранительница фондов ма
ленькой еще Свердловской 
картинной галереи Лапшина, 
мать «того самого» режиссе
ра Ярополка Лапшина, заме
нившая не только Яне, девочке 
рано оставшейся без роди
телей, познавшей после сытых 
пятидесятых почти голод, 
почти нужду, но и многим се 
одногодкам и наставницу, и 
воспитателя, и родню...

— Я. Г.
— Лапшина — человек, 

который никогда не был ста
рым. Ее сын часто шутил 
над ней: у моей матери под
ружки: Ганебяая, Трошина, 
Загородских. А нам тогда бы
ло по д адцать лет. Это, дей
ствительно, было так. Мы 
взрослели, нам по 40 лет, а 
у нее уже 18-летние подруж
ки. Это человек без возра
ста. Она старела физически, 
но не духом.

Это исключительный ха
рактер по-своему отношению 
к жи^ни. Она пережила 
очень много. У нее расстре
лян муж как «враг на
рода». Она одна воспитыва
ла детей. У нее одинналца- 
тилетняя дочь от дифтерита 
в одночасье умепла. Она ра
стила сыновей Ярополка и 
Ярослава — сыновей врага 
народа.

Я никогда не забуду, как 
она сделала экспозицию у 
себя в квартире. Нашла ста
рые фотографии, развесила 
их на стены. И показывала: 
вот это г par народа комис
сар Леонид Лапшин. Вот это 
жена врага народа, а вот это 
дети врага народа. Это в го- 
ды-то застоя...

...Никогда свои сложности, 
свои настроения не взвали
вала на других. Это чело
век, который мог и попла
кать, и носить в себе горе, 
и легко засмеяться.

А еще она нас просто 
подкармливала. И мы люби
ли ее, и жили рядом с ней, и 
нс представляли, что можем 
расстаться или потерять друг 
друга из виду. Даже когда 
я ушла из галереи, я нс по
рывала связей, ни душев
ных, ни «материальных» — 
с ее жизнью.

...Однажды, мы тогда жили 
еще я старом красивом особ
няке, Яна пришла по каким-то 
делам в редакцию и сказала: 

а почему у вас в холле так 
мрачно? Давайте, я привезу 
выставку работ наших ребят? 
И привезла, и развесила, и 
рассказала про каждого из 
юных художников, и внесла в 
нашу суматошную жизнь та
кую радость, такую надежду, 
какие только и могут снизой
ти на тебя с чистых детских 
рисунков.

Янина Евгеньевна была тог
да директором детской худо
жественной школы. Мечтам о 
нормированном рабочем дне 
быстро пришел конец, малень
кий Антошка, если не оста
вался с кем-нибудь из друзей, 
с удовольствием брел с ма
мой в ее школу, а Янина 
выбивала дачу, чтобы вести 
детей летом на планер, ор
ганизовывала экскурсии в теат
ры, устраивала выставки, во
дила их в любимую галерею, 
где проводила с ними занятия 
по истории • изобразительных 
искусств.

И это было неплохое время, 
не так ли?

Я. Г.:
— Конечно. У нас в шко

ле все начиналось прекрас
но. Я ушла сюда по
тому, что музейная работа 
затягивает, и если человек 
когда-то ею занимался, он 
не способен ее бросить.

Кроме того, я столкнулась 
с тем, что мы потрясающе, 
феноменально безграмотны 
в плане социальных психо
логических знаний. Я сейчас 
поездила за рубеж, увиде
ла, что у них многое из то
го, что для нас открытие — 
аксиома. Например, то, что 
коллектив через восемь лет 
стареет. Поняв это, я не
сколько успокоилась, а до 
того страшно мучилась и 
страдала, чувствуя, что я из- 
л шнваюсь, что я исчерпа
ла всю себя в школе за де
сять лет работы там — ни
чего внутри не осталось.

Ну, а тут галерея была 
преобразована в музей, выя
вились какие-то возможно- 
Сги, появились ставки допол
нительные, на одну из кото
рых я смогла прийти из 
школы. Осталось ядро ста
рых сотрудников, с которы
ми я училась. Они и есть по 
сей день. Мало кто ушел.

Вот так мы и встретились 
вновь.

О. 3.:
— Возвращение на круги 

двоя?
Я. Г.:
— Пожалуй.
О. 3.:
— Ив заключение:

•— Трудно ли быть предста
вителем своей страны за ру
бежом — своего рода дамой- 
послом?

— Еще как трудно. Да я, 
признаться, не очень это и 
люблю. Но сейчас учусь: вот, 
нарядами озабочена, чтоб не 
ударить лицом в грязь.

— Трудно быть директо
ром, представителем — с од
ной, и любящей женой и ма
терью семейства — с другой 
стороны?

— Нет. Я очень счастлива 
дома. Я отдыхаю дома. На ра
боте сложнее — счастье есть, 
а отдыха — нисколько. Но 
все равно — в основном ра
достно и всегда очень инте
ресно.

— Ну, .что ж, тогда пожела
ние: всегдашней гармонии— 
в душе, в реальности, в ми
ре. И спасибо за беседу...

Записала 
О. ЗАКОРЮКИНА.

Лз&/ка люды

ПРЕДАНЫ СТАРИНЫ ГЛУБОКОЙ
Как скучно в магазинах се

годня. Но и позавчера было 
немногим веселее. Даже тог
да, когда полки почти ломи
лись от обилия тканей. Много- 
то их было много, да все на 
одно лицо: «сорочечная», «пла
тельная», «плащевая», «ко
стюмная». Буйство фантазии 
простиралось не далее чем на 
«замысловатое» название «сви
рель».

А бывало... Я помню, напри
мер, красивое слово «бостон» 
(не тот, который вальс, а из 
которого — дорогие костюмы), 
нли, например, «твид»... «... в 
вечно модном твиде красави
ца из горГАИ». Или «шелко
вое полотно». Не просто шелк, 
и не просто полотно, а именно 
в таком сочетании. А могло 
оно быть еще штапельным, 
льняным, хлопчатобумажным. 
Но шелковое, конечно, ни в 
какое сравнение не идет с по
следним — чудо.

«Шелковое полотно выраба
тывается из тонкой шелковой 
пряжи высокого качества, ре
же — из пряжи натурального 
или искусственного шелка. Вы
пускается белым, гладкокра- 
шенным, набивным и пестро
тканым (мелкими цветными 
продольными полосками). Ши
рина 82—100 см. Шелковое 
полотно имеет красивый внеш
ний вид и приятно на ощупь: 
широко применяется для жен

ских платьев и верхних муж
ских сорочек».

«Краткая энциклопедия до
машнего хозяйства». 1959 г.

Я много что помню, но это 
не беда, мало ли от чего нам 
приходится отвыкать. Хуже 
с классиками. Анну Каренину 
в «свирель» не переоденешь. 
Она все больше в шелках, 
брюссельских кружевах и бар
хате. Да и другие ей под 
стать: прюнелевые башмаки, 
фуляровые платки и чепчики... 
(Для информации: фуляр — 
легкая ткань из натурального 
шелка типа тонкого полотна. 
Непрочная. Используется (ис
пользовалась?!) в основном, 
как отделочный материал, хо
рош для занавесей, абажу
ров).

Чеховские герои разгули
вают но дачным местам в ко
стюмах не из «костюмных», ,а 
из «фланелевых» тканей. И 
нужно некоторое усилие фан
тазии, чтобы представить их 
одетыми нс в зеленькую пе
леночную тряпицу, а в «мяг
кую ткань с легким начесом 
на обеих сторонах. Шерстя
ная фланель выпускается из 
крученой пряжи высокого ка
чества и используется в каче
стве летней костюмной. Шер
стяная фланель из тонкосу
конной пряжи идет преимуще
ственно для шитья детских 
пальто».

А вот уже из хлопчатобу
мажной фланели как раз и 
шьют теплое белье и детские 
платья.

Есть загадки позаковыри- 
стее.

«Что хотите, Сергей Петро
вич — говорила она, — а со
рочка нехороша: полотно тол
сто и сине, декос гораздо был 
бы виднее.

— Какие вы, Татьяна Ива
новна, говорите несообразно
сти! — возразил Хозаров. —
Кто же носит декос?

— Все носят: я жила в од
ном графском доме, там везде 
декос.

А. Писемский.
«Сергей Петрович Хозаров 

и Мари Ступицына»
(Брак по страсти).

Много бы я отдала, чтобы 
хоть одним глазком на этот 
самый декос глянуть, тем бо
лее, что в «Энциклопедии до
машнего хозяйства», которую 
я здесь цитирую, он вообще 
не значится.

Ладно хоть современные из
датели. учитывая некоторую 
всеобщую необразованность, в 
конце романа сноски лают. 
«Барежевое платье — платье 
из тонкой прозрачной ткани, 
изготовленной из хлопка с 
примесью льна, шелка или 
шерсти». Это к цитате: «Вероч
ка тут же толклась в одной 
юбке, не зная, какому из сво

их платьев отдать предпочте
ние, пока не остановилась на 
розовом барежевом» из «Прн- 
валовских миллионов» Д. Н. 
Ma ми на-Сибиряк а.

А как быть с книжками, вы
шедшими в свет до эпохи все
общего дефицита?

«...Он мне давал деньги на 
еду, покупал мне сам туфли, 
материал на платье. Два от
реза так и лежат — фай на 
платье и еще креп-сатин...» 
Сказала «Паша .знакомая» 
Юрия Германа Антонина Ста
росельская, а я опять полезла 
в словарь.

«Фай — плотная ткань с 
мелкими поперечными рубчи
ками. Особенностью фая явля
ется повышенная эластичность, 
но он хорошо драпируется. 
Вырабатывается шерстяной 
фай — из тонкой шерстяной 
пряжи и шелковый фай — 
из натурального или вискоз
ного шелка крепкой крутки. 
Шелковый фай называется 
«файдешин» или фай-креп». 
Применяется для нарядных 
женских платьев».

«Креп — общее название 
тканей с шероховатой волни
стой поверхностью. Наиболее 
характерная креповая поверх
ность получается в тканях из 
натурального и искусственного 
(вискозного) шелка: креп-де- 
шин, креп-жоржет, креп-ши
фон, креп-сатин и др. Крепо

вые шелковые ткани мало 
мнутся и хорошо драпируются. 
Из них шьют женские платья».

.Много загадок у зарубеж
ных писателей. Простительно 
Себастьяну Жапризо — он 
мастер загадок, его детективы 
полны ими.

Мишель, так трагически по
павшаяся в «Ловушку для Зо
лушки», носила наряды из 
«легкой прозрачной ткани ти
па тонкого маркизета, напоми
нающего жесткую кисею, и 
выпускаемую преимуществен
но отбеленной».

Чтобы уж совсем стало по
нятно:

«Маркизет — легкая, тон
кая, прозрачная ткань. Выра
батывается из хлопчатобумаж
ной крученой тонкой пряжи 
самого высокого качества и 
из вискозного шелка. Марки
зет отличается гладкой поверх
ностью. приятным шелкови
стым блеском, высокой возду
хопроницаемостью, привле
кательным внешним видом».

А еще существует либерти, 
ленты из которого вплетают 
в косы, а из цельного куска 
выкраивают подклады дамских 
пальто, и лионез (с рельеф
ным поперечным рубчиком), 
пригодный для мужских ру
бах, и вельветон, из которого 
очень хороши спортивные ко
стюмы, и диагональ, пригод
ная для мужских костюмов и 
форменной одежды, и драп- 
велюр и драп-ратин, драп-ка
стор и флаконе, драп-сатин и 
драп-дубль. И множество дру
гих — дела давно минувших 
дней, преданье старины глу
бокой...

О. ВАСИЛЬЕВА.
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10 сентября, понедельник
ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

До 15А00 профилактические 
работы.
15.00 — Песни на слова Л. Кон- 
дырева.
15.20 — «Здоровый образ жиз
ни». О летне-спортивном празд
нике в Подольске.
15.45 — Телестудии городов 
РСФСР. «Песни деда и мои».
16115 — «Детский час» (с уро
ком немецкого языка).
17.15 — В. А. Моцарт. Соната 
№ 12. Играет пианистка Мария 
Жоао Пиреш (Португалия).
17.30 — «Шелковая кисточка». 
Мультфильм.
18.00 — «Время». ТСН.
18.30 — «парламентарии в Ос
танкино».
19.05 — «Футбольное обозре
ние*.
19.25 —- «По просьбам зрите
лей». Многосерийный художе- 
ственный телефильм «Рабыня 
Изаура». 1-я серия.
20.30 — «Время». ТСН.
21.00 — Т. Уильямс «Кошка на 
раскаленной крыше». Премье
ра спектакля Московского ака
демического театра им. В. Мая
ковского. В перерыве —• «Кол

лаж» (Реклама, информация, 
объявления).
00.00 - ТСН.

ВТОРАЯ ПРОГРАММА
8.00 — Утренняя гимнастика.
815. 11.10 — «Альманах кино- 
путешествий».
8.35. 9.35 —- Природоведение.
2 класс. Приметы осени.
8.55 — «Под сенью липовых ал
лей». Документальный теле
фильм.
9.05 — Итальянский язык.
9.55 — Диалог с компьютером.
10.40, 11.35 — Астрономия. 11 
класс. Звездное небо.
12 05 — «Мои люди». Художест
венный телефильм. 1-я и 2-я се
рии.
14 25 — Сеанс повторного те
лефильма. «Предсвадебное пу
тешествие в Йилью». Художе
ственный фильм.
16.00 — Свердловск. «Вечерний 
телетайп».
16.05 — «Не забудьте включить 
телевизор» (о передачах Сверд
ловского телевидения на неде
лю'.
16.25 —• «ЭХО. Экономика Хоз
расчет. Общество». Проблемы 
экологии Нижнего Тагила.
17.25 — МОСКВА. «Антимост

Москва — Брюссель». Передача 
1-я
17.55 — «Коллаж» (реклама, ин
формация, объявления).
18.00 — «Время».
18.30 — Свердловск. Показыва
ем программы лауреатов 1-го 
Всесоюзного фестиваля телепе
редач для детей.
19.05 — «7-й канал». Информа
ционно - публицистическая про
грамма
19.30 — МОСКВА. «Спокойной 
ночи, малыши!»
19.45 — Приложение к литера
турно - художественной про
грамме «Слово». «Кто такие ру
софилы?»
20.30 — «Задача с тремя неиз
вестными». Художественный те
лефильм.
22 35 •— Хоккей. Чемпионат 
СССР. ЦСКА — «Химик». 2 — 3 
периоды.
23.40 — Свертлорск. Новости. 

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
6 00 — «120 минут».
8.05 — «Ученик волшебника». 
Мультфильм.
8.25 — «Футбольное обозре
ние».
8.45 — П. И. Чайковский. «Дум
ка».

д.55 — «Возьми меня с собой». 
Художественный телефильм.
10.10 — «Музыка в эфире». Из
бранное.
10.55 — «В мире животных».
12.00 — «Время». ТСН.
16.30 — «Песни отчего края».
17.00 — Премьера документаль
ного телефильма «Загадочные 
миллилитровые».
17.25 — Свердлозгц. «Овощи в 
питании», «Рисг^занная про
фессия». «Крым че страницы 
Александра Грин; ». Телефиль
мы.
18.30 — МОСКВА. Поет Сергей 
Беликов.
18.40 — «День повиновения». 
Документальный фильм.
19.10 — «По воле волн». Кон
церт.
22.10 — Ленинград. Телестанция 
«Факт».
22.30 — «Большой фестиваль». 
Передача для малышей.
22.45 — «Спорт, спорт, спорт».
23 00 — «Время».
23.40 — «600 секунд».
23.50 — Реклама.
00 00 — «Ленсовет — прямой 
эфир».
00.10 — «Пятое колесо».

// сентября, вторник —-----------------
ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

6.00 — «120 минут».
8.00 — Т. Уильямс. «Кошка на 
раскаленной крыше». Спек
такль Московского академиче
ского театра им. В. Маяковско
го.
10.55 — «Детский час» (с уро
ком немецкого языка).
11.55 — «Коллаж» (реклама, ин
формация. объявления).
12.00 — «Воемя». ТСН.
15.00 — Телестудии городов 
РСФСР. «Грани».
16.10 — Играет В. Пикайзен 
(скрипка).
15.45 Премьера документаль
ного телефильма «Сохранить 
себя» (Свердловская киносту
дия). _
17.10 — «Свешников». Фильм- 
концерт.
18.00 — «Время». ТСН.
18.30 — «Власть — Советам*.
19.00 — «Зайчишка заблудился». 
Мультфильм.
19.10 — «Народные мелодии».
19.20 — «Рабыня Изаура». Мно
госерийный художественный 
телефильм. 2-я серия.
20.30 — «Впемя». ТСН.
21.00 — «Слово». Литературно
художественная программа.

23.00 — П. Чайковский. «Подро
сток». Поэма для симфониче
ского оркестра (под влиянием 
романа Ф. Достоевского).
23.50 — ТСН.

ВТОРАЯ ПРОГРАММА
8.00 — Утренняя гимнастика.
8.15 — «Альманах кинопутеше- 
ствий».
8.35. 9.35 — Окружающий нас 
мир. 2 класс. С чего начинается 
Родина.
8.55, 9.55 — «Рябове. Осенний 
день». Документальный теле
фильм.
9.05 — Французский язык. 1-й 
год обучения.
10.05 — Французский язык. 2-й 
год обучения.
10.35. 11.35 — Биология. 6
класс. Растения и мы.
11.05 — «Мама, папа и я». Раз
витие и воспитание ребенка от 
5 до 6 месяцев.
12.05 — «Задача с тремя неиз
вестными». Художественный те
лефильм. 1-я серия.
13.10 — Ритмическая гимнасти
ка.
13 40 — «Музыка и мода».
14.30 — Сеанс повторного теле
фильма. «Карино». Шестисерий
ный художественный теле

фильм. 1-я серия.
16.30 — «Неистовая Айседора». 
Фильм концерт.
</.05 — Свердловск. «Вечерний 
телетайп»
17.10 — МОСКВА. «Восточная 
Сибирь». Киножурнал.
17.20 — «Аьтимост Москва — 
Брюссель». Передача 2-я.
18 00 — «Время».
18.30 — Свердловск. Депутат
ский канал. Диалог ведут на
родные депутаты областного 
Совета.
19.05 — «7-й канал». Информа
ционно - публицистическая про
грамма.
19.30 — МОСКВА. «Спокойной 
ночи, малыши!»
19.45 — Свердловск. Гастроль
ное лето Свердловска. Спек
такль Башкирского русского 
драматического театра. А. Кри
сти и А. Тома. «Загадка дома 
Вернье». Часть 1.
20.50 — Документальный теле
фильм «Есть угол на земле».
21.00 — Новости
21.10 — МОСКВА. Дневник сес
сии Верховного Совета РСФСР.
22.10 — Дневник гессии Вер
ховного Совета СССР
23.10 — «Задача с тремя неиз
вестными». Художественный те

лефильм. 2-я серия. По оконча
нии— Свердловск. Чемпионат 
СССР по хоккею. «Автомоби
лист» (Свердловск) — «Динамо» 
(Москва). 2 и 3-й периоды.

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
17.10 — Свердловск. «Встречи 
в Арктике» Документальный 
фильм.
18.00 — «Пора отвечать». Теле
фильм.
18.30 — МОСКВА. К 45-летию со 
дня рождения Я. Райниса. «Рай
нис. Ссылка».
19.30 — «Спокойной ночи, ма
лыши!»
19.45 — Концерт народного ар
тиста Л. Сметанникова.
20.50 — Премьера документаль
ного телефильма «В объекти
ве — животные. Як».
22.10 — Ленинград. Телестан
ция «Факт».
22.30 — «Большой фестиваль». 
Передача для малышей,
22.45 —- «Спорт, спорт, спорт».
23.00 — «Время».
23.40 — «600 секунд».
23.50 — Реклама.
00 00 — «Ленсовет — прямой 
эфир».
00 <0 — «Нравственность. Эко- 
нсмнка. Политика».

Анонс
ф Опять опустевшие ули

цы, свободные места в трам
ваях и скучающие билетеры 
в кино и театрах. Вся страна 
ежевечерне у телевизора! И 
стар и млад смотрят сериал 
«Рабыня Изаура», сделанный 
бразильской телекомпанией 
«Ти-ви-Глобо». Почти в ста 
странах видели эту экрани
зацию романа о бедной ба
рышне служанке. Наибольший 
успех у зрителей сериал по
лучил в Китае и СССР. На не
деле повтор первых пяти 
серий.

о Пьеса Теннеси Уильямса 
«Кошка на раскаленной кры
ше» поставлена в Московском 
театре им. В. Маяковского на
родным артистом СССР Анд
реем Гончаровым в начале 
БО-х годов. Сначала в главной 
роли была занята только 
Т. Доронина. Спектакль имел 
шумный успех. А в телеспек
такле 10 сентября, 21.00 I пр. 
мы увидим Аллу Балтер, Ар
мена Джигарханяна. Александ
ра Мартынова, Эммануила 
Виторгана, Светлану Немоляе
ву и других артистов театра.

ф Имя народной артистки 
СССР Татьяны Шмыги хорошо 
известно всем любителям опе
ретты. Музыкальный фильм с 
участием актрисы, а также ве
дущих мастеров экрана и 
сцены назван «Свидание наз
начила Татьяна Шмыга» — 14 
сентября, 23.40, I пр.

ф «Криминальный талант» — 
это не только детектив, но и 
любопытная психологическая 
драма. Особо отметим мастер
ство молодой актрисы А. За
харовой, создавшей неодно
значный образ главной герои
ни в этом фильме—-15 сентяб
ря, 17.55, 1 пр.

ф Те, кто побывал
на концертах в Свердловске 
народной артистки РСФСР 
Аллы Пугачевой, догадывают
ся, кого же они увидят в 
большой музыкальной про
грамме воскресным вечером 
16 сентября. Тем не менее 
сюрпризы не исключаются, 
ведь друзей у «Театра песни» 
под художественным руковод
ством А. Пугачевой действи
тельно много.

Обычно мы стараемся печатать в нашей рубрике такие пес
ни, которые можно самому исполнить под гитару или под 
фоно — тут уж как кому больше подходит. Но время от 
времени приходят письма от поклонников музыкального жан
ра «потяжелее», которые считают себя обойденными внимани
ем.

Ну что же, сегодня мы предлагаем вашему вниманию пес
ню группы «Ария». Недавно в выпуске «Музыкальной студии» 
мы давали интервью с лидером «Арии» Владимиром Холсти- 
ниным, а сегодня на прилавках магазинов появился второй 
альбом группы на виниле — «Игра с огнем». Холстинину он 
нравится больше всех предыдущих, хотя магнитофонный ва
риант «Игры с огнем» пользовался меньшей популярностью у 
слушателей, чем «1епой асфальта».

Песня «Дай жару!» — отна из самых ин п ресных в альбо
ме. Она стоит в нем последней и как бы подводит итог всему 
сказанному в нем.

Можно ЗАПРОСТО СПМГЪ^Я /УЛС ХОРОНЯТ PI ОалАЧёИ

- TH РТКЛЯМЛ АеЛО Р''ЛЫ1:
Scs n/vuiAtorcSi с нами тратрнчн вал 

Л г Am G г 0 р____ ,

ламор чернен', Че/п ночь сметет /омнс- или т^ар

б С р ___________ _______

* ^ай жару, чтец рнали^ай маау! yroeci знали

- калfltAATt,драо не зармаявао, тлн/1

ПЕЛЬМЕНИ

12 сентября, среда

ПЕРВАЯ ПРОГРАММА
6.00 — «120 минут».
8.05 — «Слово».
10.05 — «Клуб путешественни
ков».
11.05 — «Это было, было...»
11.25 — Документальные филь
мы «Ферма», «Вы чьи, стари-

12.00 — «Время». ТСН.
12.40 — П. Чайковский. «Под
росток». Поэма для симфониче
ского оркестра (под влиянием 
романа Ф. Достоевского).
15.00 — Документальный фильм 
«Спортивный фестиваль в Ав
тограде».
15.20 — «Болдинская осень». 
Концертная программа.
15.50 — «Детский час» (с уро
ком английского языка).
16.50 — Выступление молодеж
ного фольклорного ансамбля.
17.05 — Телестудии городов 
РСФСР. «На Жуковской земле».
18.00 — «Время». ТСН.
18.30 — И. С. Бах. Бранденбург-

ский концерт № 4.
18.55 — «Разговор в отсутст
вии героя». Конфликт в театре 
имени М. Н. Ермоловой.
19 15 —■ «Актуальное интервью».
19.25 — «Рабыня Изаура». Мно
госерийный художественный те
лефильм. 3-я серия.
20.30 — «Время».
21.00 —- Футбол. Отборочный 
матч чемпионата Европы. Сбор
ная СССР — сборная Норвегии.
23.00 — «Из золотого фонда 

ЦТ», Устные рассказы И. Л.
Андроникова.
23.50 — ТСН.

ВТОРАЯ ПРОГРАММА
8 00 — утренняя гимнастика.
8.15 — «Альманах кинопутеше
ствий».
8.35. 9 35 — Природоведение. 3 
класс. Я иду по лесу.
9 05 — Немецкий язык. 1 й год 
обучения.
10.05 — Немецкий язык. 2-й год 
обучения.
10.35, 11.35 — Физика. 7 класс.

11.05 — Русская речь.
12.05 — «Задача с тремя неиз
вестными». Художественный 
телефильм 2-я сепия.
13.10 — Юбилейный вечер И. С. 
Козловского в ГАБТе СССР.
14.35 —- Сеанс повторного теле
фильма. «Карино». 2-я серия.
16 30 — «Тигренок в чайнике». 
Мультфильм.
16,40 — Премьера документаль
ного телефильма «Будет» о 
судьбе русской деревни.
17-10 — Свердловск. «Вечерний 
телетайп».
17.15 — Документальный теле
фильм. «Курортный городок».
17.30 — Реклама.
17.35 —- МОСКВА. «Антимост 
Москва — Брюссель». Передача 
3-я.
18 00 — «Время».
18.30 — Свердловск. Передача 
для старшеклассников «Теле
винегрет» (повторение от 29 ав
густа).
19.05 — «7-й канал».

19.30 — МОСКВА. «Спокойной 
ночи, малыши!»
19.45 — Свердловск. Гастроль
ное лето Свердловска. Спек
такль Башкирского русского 
драматического театра. А. Кри
сти и А. Тома. «Загадка дома 
Вернье». Часть II.
20.40 — Документальный теле
фильм. «Касли».
21.00 — Новости.
21,10 — МОСКВА. Дневник сес
сии Верховного Совета РСФСР.
22.10 — Днесник сессии Вер- 
ховного Совета СССР.
23.10 — «Депо передается в 
суд». Художественный теле
фильм.

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
17.10 — Играет инструменталь
ный ансамбль под управлением 
Ф, Хурматовой.
17.35 — Свердловск. «Экран — 
детям». Мультфильмы «Пона
рошку». «Фунтик и старушка 
с усами».

17.55 — «Голосушка». Теле
фильм.
18 30 — МОСКВА. Телевизион
ный музыкальный абонемент. 
19.30 — «Спокойной ночи, ма
лыши!».
19.45 — «Коллаж».
19.50 — «Райнис. Посев бури.
1905 г.».
20.30 — Концерт Н фестива
ля «Московская осень».
22.10 — Ленинград. Телестан
ция «фаип.
22.30 — «Большой фестиваль». 
Передача для малышей.
22.45 — «Спорт, спорт, спорт».
23.00 — «Время».
23.40 — <600 секунд».
23 50 — Реклама.
00 00 — Слово депутатам Леи- 
облсовета.
00.10 — «Коч Анима». Хрони
кально-документальный теле- 
Фильм.
00.30 — «Камертон». Музыкаль
ный альманах.

Тесто для любых видов 
пельменей делается одина
ково: просеянную муку вы
сыпаем горкой на стол, де
лаем в ней углубление, до
бавляем слегка нагретую 
воду, яйца, соль. Тесто выме
шиваем. пока оно не станет 
однородным, и густым. После 
зтого, дав тесту (/отдохнуть» 
минут 40, раскатываем его 
на колбаски примерно с па
лец толщиной и режем, на 
небольшие кусочки. В свою 
очередь раскатываем их в 
тоненькие кружочки — соч
ни. Они должны быть тон
ки. Чтобы этого добиться, 
тесто лучше охладить.

13 сентября, четверг
ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

6.00 — «120 минут*.
8.05 — Футбол. Отборочный 
матч чемпионата Европы. Сбор
ная СССР — сборная Норвегии.
9.45 __ «Человек. Земля. Вселен
ная».
10.50 — «Детский час» (с уро 
ком английского языка).
11.50 — «Коллаж» (реклама, ин
формация. объявления).
12.00 — «Время», ТСН.
12.40 — «Разговор в отсутствие 
героя». Конфликт в театре име
ни М. Н. Ермоловой.
15.00 — «Мечта, не предай». 
Фильм концерт о жизни и твор
честве Леси Украинки.
16.00 —- «Волшебная серна».
Мультфильм.
16.15 — «Школа». Документаль
ный телефильм.
16.45 — Фильм — детям. «Ак
маль, дракон и принцесса».

17.50 — Ф. Лист. Венгерская 
рапсодия № 6.
13 00 — «Впемя». ТСН.
18.30 — «Экологический буме
ранг» о детской экологической 
конференции в г. Переяславле- 
За"ессксм.
19 25 — «Рабыня Изаура». Мно
госерийный художественный те
лефильм 4-я серия.
20 30 — «Время». ТСН.
21.00 — Премьера художест
венного телефильма «Воспоми
нания без латы»
22.35 — «Камера смотрит в 
мир». Советские немцы. Исто
рия и сопременность. Часть 1-я.
23.35 — Романсы П. И. Чайков
ского исполняют народный ар
тист РСФСР К. Лисовский и ла
уреат международных конкур
сов Н. Шт'пиман.
23 55 _  ТСЧ.

ВТОРАЯ ПРОГРАММА
8 00 — утренняя гимнастика.

8.15 — «Альманах КИНОПутеше- 
СТВИЙ». I
8 35. 9.35 — Природоведение. 5 
класс. Солнце и солнечная си
стема
8 55, • 9.55 — «Тарханы». Доку
ментальный телефильм.
9 05 — Испанский язык. 1-й год 
обучения.
10.05 — Испанский язык. 2 й 
гол обучения.
10.35,1145 — Биология. 8 класс.
Пауки.
11.СО — «Если гам за...»
12.10 — «Дело передается в 
суд». Художественный теле
фильм.
13.15 —. Документальные филь
мы: «Пейзаж на фоне стены», 
«Приговоренные к гибели».
13.50 — Ритмическая гимнасти
ка.
1420 — Симфоническая поэма 
Ф. Листа «Мазепа».

14.40 _ Сеанс повторного теле
фильма. «Карино». 3-я серия.
16.50 — Свердловск. «Вечерний 
телетайп».
16 55 — МОСКВА. Ритмическая 
гимнастика.
17.25 — «Антимост Москва — 
Брюссель». Передача 4-я.
18.00 — «Время». ТСН.
18.30 — «Фильм. Фильм.
Фильм». Мультфильм для 
взрослых.
18,40 — Свердловск «7-й ка
нал». Информационно-публици
стическая программа.
19.15 — МОСКВА. «Спокойной 
ночи, малыши!»
19.30 — «На радость вам и 
мне». Фильм концерт.
20.25 — «Коллаж».
20.30 — Хоккей Товарищеская 
встреча. «Спартак» (Москва) — 
«Миннесота норт стара» (США).
23.00 — Дневник сессии Вер

ховного совета РСФСР.
00.00 — Дневник сессии Вер
ховного Совета СССР.
00.30 — «Гармония». Художест
венный телефильм.

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
18.50 — МОСКВА. Играет С. Та
расов (фортепиано).
19.15 — «Спокойной 
лыши!»
19.30 — Свердловск.
хор «Аврора».
22 10 — Ленинград.
цчя «Факт».
22.30 — «Большой фестиваль».
Передача для малышей.
22.45 — «Спорт, спорт, спорт».
23.00 — «Время». ТСН.
23.40 — «600 секунд».
23.50 — Реклама.
00.00 — «Ленсовет — прямой 
эфир».
00.10 — «Пятое колесо».

ПЕЛЬМЕНИ
С КУРИЦЕЙ

На 1 курицу (800—900 г.)— 
] стакан молока (или сливок), 
соль, пряности по вкусу.

Отделяем мясо от костей 
обработанной курицы, про
пускаем его дважды через 
мясорубку, солим, разводим 
молоком или сливками, хоро- 
шенъко размешиваем: фарш 
не должен быть слишком 
жидким.

Подаем куриные пельмени 
с маслом.

почти совсем мягкой и при
обретет коричневый, цвет, 
пропускаем ее через мясо
рубку вместе с крутыми яй
цами и очищенными грецки
ми орехами. Затем фарш вы
мешиваем, посыпаем по вку
су сахаром и начиняем пель
мени.

К таким пельменям хоро
шо подать соус из свежих 
сливок, подсоленных и при
правленных майонезом: на 1 
стакан сливок — 1 -ч. ложку 
майонеза.

Î4 сентября, пятница
ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

6.00 — «120 минут». _________ _
8.05 ■— «Зай и Чик». Мульт
фильм.
8.15 — «Воспоминания без да
ты». Художественный теле
фильм.
9.50 — «Экологический буме
ранг». О детской экологической 
конференции в г. Переяславле- 
Залесском.
10.35 —- Устные рассказы И. Л. 
Андпоникова.
11.25 — Г. Канчели. «Светлая 
печаль».
12.00 — «Время». ТСН.
15.00 — «У костра в синей до
лине». Документальный теле
фильм.
15.20 — «Музыка дождя». Эст
радный концерт.
16.00 — «Золотой волос». Мульт
фильм.
16.15 — Премьера документаль
ного телефильма «Колючий 
Ежиков».

16.45 — «Диалог с компьюте
ром».
17.30 — Кинофестиваль «Приз 
зрительских симпатий». Пре
мьера документального теле
фильма «Где Ложкин прячет 
золото».
18 00 — «Время». ТСН.
18 30 — «В зоопарке — ремонт». 
Мультфильм.
18.40 — «Актуальное интер
вью».
18 55 — Премьера художествен
ного телефильма «Дни комис
сара Лмброзио».
20.30 — «Время». ТСН.
21.00 — «'По сводкам МВД».
21.10 — «Коллаж» (реклама, ин
формация. объявления).
21.15 — «Это было, было...»
21.35 — Премьера документаль
ного телефильма «Петр Вели
кий».
22.35 — «Взгляд».
2340 — "Свидание назначила 
Татьяна Шмыга». Музыкальный 
телефильм.

00.15 - ТСН.
ВТОРАЯ ПРОГРАММА

8 00 —- утренняя гимнастика.
8 15 — «Альманах кинопутеше
ствий».
8.35. 9.35 — История. 5 класс.
Ледовое побоище.
9.05 — Английский язык. 1-й 
год обучения.
10.05 — Английский язык. 2-й 
год обучения.
10.35. 1 1.35 — Литература. 6-й 
класс. Былина о садко.
11.05 — «ТелеЭКО». Журнал.
12 05 — «Гармония». Художест
венный телефильм.
13 00 — «На радость вам и 
мне». Фильм-концерт.
13.55 — Премьера документаль
ного телефильма «Небеса хму
ры...»
14.25 — Сеанс повторного теле
фильма. «Карино». 4-я серия.
15.15 — Свердловск. Чемпионат
СССР по хоккею. «Автомоби
лист» (Свердловск) — «Динамо» 
(Минск). (Видеозапись от 13

сентября).
17.25 — «Вечерний телетайп».
17.30 — «Выходим на прямую 
связь». Обсуждаем проблемы 
перехода предприятий Сверд
ловской области к регулируе
мой рыночной экономике.
18.00 — МОСКВА. «Время».
18.30 — Свердловск. «Выходим 
на прямую связь». Продол
жение.
19.30 — <7-Й канал».
20.00 «Выходим на прямую 
связь». Продолжение.
20.45 — МОСКВА. «Спокойной 
ночи, малыши?»
21.00 — Футбол. Чемпионат 
СССР. ЦСКА — «Днепр».
22.50 — Дневник сессии Вер
ховного Совета РСФСР.
23.50 — Дневник сессии Вер
ховного Совета СССР.

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
16 30 — Телестудии городов 
РСФСР. «Прощайте, горы».
17.00 — «Времена года. Мульт
фильм.

2)ай жа/iif!
Музыка В. ДУБИНИНА, 

В. ХОЛСТИНИНА.
Стихи М. ПУШКИНОЙ.

Что за скорбные лица?! 
Слезы льются ручьем и 

дождь е придачу...
Ты разводишь руками: 

«Дело — труба!»
Можно запросто спиться— 

Нас хоронят живьем, и 
счет оплачен, 

Псе прощаются с нами — 
траурный бал!

Больше молчать невмочь— 
юмор черней, чем ночь.

Сможет одно помочь — 
наш удар!

ПРИПЕВ:
Дай жару, чтобы знали, 

дай жару!
Чтобы знали, как делать 

дело.
Ау! Пока не заржавело, 

дай жару!
Где мужчины в металле? 
Где характер орла и 

поступь тигра?
Измельчала порода, пляшут 

враги!
Мы из праха восстанем, 
Мы не станем играть 

в чужие игры, 
Быть уродами моды нам 

не с руки.
Прочь, гробовщик, с пути!

К черту венки и цветы 
Лечит от глухоты наш ydapl

чеснока, 5 яиц, 1(2 стакана 
молока, 2 ст. ложки муки, 
соль.

Брынзу заливаем крутых 
кипятком и оставляем в та
ком виде до тех пор, пока 
кипяток не остынет. Затем 
пропускаем через мясоруб
ку с чесноком, выкладываем 
в миску и хорошенько рас
тираем с размягченным сли
вочным маслом.

Готовые горячие еще пель
мени укладываем в один ряд 
на большую сковороду е 
высокими бортиками на рас
каленный жир и обжарива
ем со всех сторон. Смесь 
яиц, молока и муки взбива
ем миксером и заливаем об
жаренные до румяности пель
мени.

Подаем к столу в той же 
сковороде, когда омлет под 
крышкой на малом огне за
печется и увеличится в объ
еме.

СИБИРСКИЕ ПЕЛЬМЕНИ С 
МЯСОМ

ночи, ма- 

«Детский

Телестан-

ПЕЛЬМЕНИ
С КВАШЕНОЙ КАПУСТОЙ 

На 500 г. отжатой от рас
сола и слегка приправлен
ной растительным маслом 
квашеной капусты — 2 кру
тых яйца, неполный стакан 
грецких орехов, сахар по 
вкусу.

Капусту выкладываем на 
сковороду и тушим под 
крышкой, снабдив по жела
нию красным молотым пер
цем. Когда капуста станет 
кяяяяиннивоквнвима

ПЕЛЬМЕНИ С РЕДЬКОЙ
На 600 г. очищенной редь

ки — 1 луковицу, 1,5 стака
на сметаны, соль, пряности.

Для начинки вымытую и 
очищенную редьку натираем 
на крупной терке, добавля
ем рубленый репчатый лук, 
сметану, соль, пряности и 
перемешиваем. Чтобы редька 
была вкуснее, перед тем как 
натереть, ее можно подер
жать в подсоленной воде, а 
потом влить туда немного ук
суса. Подавать пельмени луч
ше с растительным маслом.

ПЕЛЬМЕНИ, 
ЗАПЕЧЕННЫЕ В ОМЛЕТЕ

На 400 г брынзы — 100 г 
сливочного .масла, 2 зубчика

На 900 г мяса (3 части го
вядины, 2 части свинины, 1 
часть баранины) — 2 крупных 
луковицы, 2,5 стакана муки, 
2 яйца, 1/2 стакана молока, 
соль, перец по вкусу.

Кусочки мяса порубить 
вместе с репчатым луком. По
том добавить соль, перец, не
много кипяченого молока и 
хорошенько перемешать.

Вообще-то рецептов пель
меней множество. В заключе
ние хотя бы перечислим раз
ные виды фаршей: рыбный 
(как речная, так и морская 
рыба), грибной (и свежие, и 
сушеные), из свежей капусты, 
картофельный...

17.20 — Концерт Московского 
государственного симфониче
ского оркестра п/у П. Когана.
18 00 — Свердловск. Телефильм 
«Долги наши».
18.30 — МОСКВА. «Спорт для 
всех».
18.45 — Международный фести
валь «Ступень к Парнасу».
20.45 — «Спокойной ночи, ма
лыши!»
22.10 — Ленинград. Телестан
ция «Факт».
22.30 — «Большой фестиваль». 
Передача для малышей.
22.45 — «Спорт, спорт, спорт».
23.00 — «Время». ТСН.
23.40 — «600 секунд».
23.50 — Реклама.
00.00 — «Ленсовет — прямой 
эФир».
00.10 — «Актуальное интервью».
00.20 — ТГЦ «Лира». «Телеафи
ша».
00.35 — Экран приключенче
ского фильма. «Чертик под ло
бовым стеклом».

По традиции помещаем бланк подписного абонемента. Вырезав его 
из газеты и заполнив соответствующие графы, вы можете у общественного 
распространителя, на предприятии «Союзпечать» оформить подписку на 
газету «На смену!». Подписная цена на 1991 год — 12 рублей 80 копеек, 
на полгода — 6 руб. 40 коп., на 3 месяца — 3 руб. 20 коп. Заметьте, 
что при покупке газеты в розницу (цена одного экземпляра в будущем 
году от 8 до 10 копеек) вы потратите больше, чем сразу оформив подпи
ску.

15 сентября, суббота -------------------------------------------------------------——----------------------—-----------------------------------------
ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

6.00 — «120 минут».
8 05 -- «Диалоги Игоря Бриля». 
Фильм концерт.
8.35 — «Мама, папа и я».
9 05 — «Жиеи. Земля!»
10.05 — «Партнер». Коммерче
ский вестник.
10.35 — Приглашает Свердлов
ский опеоный.
11.15 — «Под знаком я » По 
страницам научно-популярной 
программы.
12.15 — «Бурда моден» предла
гает ..».
(2.45 — «Варианты будущего», 
документальный телефильм 
13.45 — Концерт вокального 
трио « Рябинушка »
14.00 — «Шоу-кейс у нас в го

стях». Дни документального ки
но США в гССР.
15 00 — «Малыш и Карлсон», 
«Карлсон вернулся». Мульт
фильмы.
<5 40 — «Кто есть кто*. Из цик
ла «Политические диалоги».
16 55 — Играет лауреат Всерос- 
сий-кого конкурса С. Лукин 
»домра).
17 10 — «Международная пано
рама».
17 55 — По просьбам зрителей. 
«Криминальный талант». Худо- 
жестгенный телефильм 1-я и 
2-я герии.
70 30 — «Бремя». ТСН.
21.00 — «В правительст₽е СССР.
21.10 — И. Штраус Вальс из 
оперетты «Цыганский барон».

21,20 — Футбол. Чемпионат 
СССР. «Торпедо» — «Спартак». 
23.00 — «Песня-90».
00 05 - ТСН.

ВТОРАЯ ПРОГРАММА
7.30 — Утренняя гимнастика.
7.45 — Концерт хореографиче
ских коллективов Москвы.
8 25 — «Лень». Мультфильм.
8 40 — Кинопублицистика со
юзных республик. Премьера до
кументального телефильма «От
куда ты родом?».
9.10 — «Звучала музыка в са
ду». Спектакль Государственно
го молодежного театпа.
10.30 — Видеоканал «Советская 
Россия».
13 00 — Видеоканал «Содруже
ство».

16.30 — «Русская речь*.
17.00 — Хоккей. Товарищеская 
встреча «Крылья Советов» (Мо
сква) — «Миннесота норт 
стаоз» (СШМ.
19.30 — «Спокойной ночи, ма
лыши!»
19.45 — Свердловск. «7-й ка
нал».
20.20 — Реклама.
20 30 — МОСКВА. «Время». ТСН.
21.00 — Дневник сессии Вер
ховного Совета РСФСР.
22.00 — Дневник сессии Вер
ховного Совета СССР.
22,30 — «Пресс-клуб» 

НОЧНОЙ СЕАНС
00 30 -- «В трясине». Художест
венный телефильм из цикла 
«Телефон полиции ПО».

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
19.45 — «Мир. в котором мы 
живем». Фильмы режиссера 
В. Трошкина «Месяц доброго 
солнца», «Трагедия Перу».
20.30 — Свердловск, «Охраня
ется государством».
22.10 — Ленинград. Телестан
ция «Факт».
2? 30 — «Большой фестиваль».
22.45 — «Киношоу».
23.00 —- «Время». ТСН.
23.40 — «Музыкальный теле
фон».
23.55 — «Долой коммерцию на 
любовном фронте». Художест
венный фильм.
01.05 — «Топ-секрет».
02.00 — «Тслекурьер».

16 сентября, воскресенье --------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
ПЕРВАЯ ПРОГРАММА

7.15 — «Спорт для всех».
7.30 — Ритмическая гимнасти
ка
8 00 — Тираж «Спортлото».
8.15 — «С утра пораньше».
9.15 — «На службе Отечеству».
10.15 — Утренняя развлекатель
ная программа.
10,45 — «Вокруг света».
11.45 — «Здоровье».
12.30 — «Педагогика для всех».
13.30 — «Политические диало
ги».
14.30 — «В мире сказом и при
ключений». «Доктор Айболит».

16 00 — «Сельский час». Пано
рама.
17.15 — «Играй, гармонь». В пе
рерыве — Фотоконкурс «Зем
ля — наш дем».
19 20 — «Рабыня Изаура». Мно
госерийный художественный 
телефильм 5-я серия.
20.20 — «Время» ТСН.
21.00 — «О простом и вечном*.
21.15 — «Алла Пугачева и ее 
друзья приглашают».

ВТОРАЯ ПРОГРАММА
7 30 — «На зарядку становись!» 
7 45 -— «Вертикаль». Премьера 
документального телефильма 
«Тебе поем» (русские песнопе
ния).

8.30 — «Давай меняться». 
Мультфильм.
8.40 — «Голубое око Сибири». 
Документальный телефильм о 
проблемах сохранения озера 
Байкал из цикла «Земля трево
ги нашей». Фильм первый. «Ка- 
нал-Ч».
9.35 — Программа телевизион
ных короткометражных худо
жественных телефильмов для 
детей «Пацура». «Первое при
знание». «Пятнадцатое лето».
10.45 — Чемпионат США по 
баскетболу среди профессиона
лов НБА. Финал «Детройт» —- 
«Портленд».
11.45 — Показывают театры

страны. В. Распутин «Послед
ний срои». Фильм-спектакль 
Омского драматического теат
ра.
14 00 — Видеоканал «Советская 
Россия».
16.30 — «Планет«э*. Междуна
родная программа.
17.30 —- Из фондов ЦТ. «Шофер 
на один рейс». Художественный 
телефильм. 1-я и 2 я серии.
19.45 — «Спокойной ночи, ма
лыши!»
20 00 — «Возвращение релик
вии».
20.25 — «Коллаж» (реклама, ин
формация, объявления).

20.30 — «Время». ТСЦ.
21.00 — Дневник сессии Вер
ховного Совета РСФСР.
22.00 — Хоккей. Товарищеская 
встреча «Динамо» (Москва) — 
«Монреаль канадиенс» (Канада). 
00.05 — Свердловск. Чемпионат 
СССР по хоккею. «Автомоби
лист» (Свердловск) — «Торпе
до» (Усть-Каменогорск).

ТРЕТЬЯ ПРОГРАММА
22.00 — ТТЦ «Липа». Встреча с 
доктором А. М. Кашпировским. 
Передача первая.
23 00 — «Время». ТСН.
23.40 — «Монитор».
00.40 — «Пбп ♦ нтенна».

Кула
(поптодый индекс) (ядг*е)

К< му
(фамилия, инициалы)
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Спорное мнение

ВСЕ ВСЕ ВРУТ...
Не хватает больше нервов выслушивать и читать всю писа

нину о царских прихвостнях, попах и храмах. Слов даже не 
могу найти, чтобы выразить свое негодование. Что, все уже 
перевернулись советские люди и коммунисты, комсомольцы, 
что, уж такие все верующие стали, что без бога не до порога? 
Да как вам не стыдно. Вы же все выросли в советской стране, 
крэг.ью завоеванной, слезами умытой, а теперь только и соби
рают материал, даже ездят по заграницам, чтоб разыскать 
царских эмигрантов, поплакать вместе с ними об их судьбе. А 
эти буржуазные выродки рады, вылезли на поверхность и оска
лили свои зубы, чтоб сожрать бедноту. Они же страшно него
довали и смеялись над тем, что дети кухарок хотят встать у 
руля — руководства Советской власти.

Вот уже устраивают походы и сборища со свечами, а потом 
будут устраивать побоища. Уже не одна диверсия была, только 
все на разгильдяйство списывают. Сейчас этой буржуазной- 
белогвардейской клике имя города, видите ли, не нравится, му
зей убрать, а там церковь открыть. Царя жалеют и семью его. 
А Колчак рвался освободить царя через трупы рабочего клас
са — забыли. Неужели нет старых большевиков (не коммуни
стов, которые дармоеды, делать им нечего, небось не знают, 
как урожаи убирать, всю жизнь ручки не припачкали). Что-то 
мне кажется, что специально вернулись' из эмиграции, чтоб 
подстрекать тут народ, особенно молодежь, которая опомнится 
потом, да поздно будет. Я удивляюсь нашему высокому руко
водству города: почему они дают волю экстремистским вылаз
кам, сборищам? Живут в нашей стране, жрут нашу пищу (да 
еще лучше, чем мы) и тут же оплевывают нашу страну.

Город Свердловск — истинно рабочий город, пролетарский, и 
отщепенцам тут делать нечего. Только жаль, что эти же отще
пенцы живут в хороших квартирах, а рабочий народ все еще 
в бараках.

Я старый человек, мне 68 лет, на своем веку видела много 
<вывихов>. Но верю, что есть еще настоящие комсомоль
цы и, защитят свой город от всякой нечисти и не да
дут его превратить в буржуазное пристанище. Я еще 
хочу вам сказать, что я, как русский человек, была и еще бы
ваю в церкви иногда, чтоб исполнить обещанный долг перед 
родителями: отпевание, поминки и крещение детей, внуков. 
Но вижу обман церковных служителей, которые и настаивают, 
чтоб больше было храмов для наживы. Вот, наверное, и все. 
Извините, если что не так. Нервы не позволяют написать лучше.

С уважением 
М. БЕРКУТОВА.

(В газете не обязательно называть город, в котором 
я сейчас живу).

«Эхо». Бюро действенное™
«ОБЕЩАННОГО ПОЛГОДА ЖДУТ»
Так называлась опубликованная 31 июля заметка, в ко

торой говорилось о волоките с ремонтом телевизора.
На публикацию ответил главный инженер производствен

ного объединения «Гарант» И. С. Машкова, сообщившая, что 
магнитофон «Снежеть-204» восстановлен и выдан владельцу. 
Ему также принесены извинения в связи с задержкой ре
монта.

Начальник цеха ремонта РТА Е. Д. Кордюкова за волоки
ту с ремонтом указанного аппарата лишена премии за III 
квартал 1990 года.

Актуальная тема

ВЗВЕСИМ «ЗА» И «ПРОТИВ»
Хочу высказать свое мне

ние по поводу забастовки во
дителей СТТУ, состоявшейся 
месяц назад. Поймите меня 
правильно, я не против заба
стовок вообще. Забастовки 
нужны. Я за то, что надо как- 
то более эффективно бороться 
за улучшение нашей несчаст
ной жизни, грамотнее выдви
гать свои требования.

По-моему, уж слишком узко 
звучит требование водителей: 
повысьте нам заработок на 
50—100 рублей, оторвите от 
общей бедной стройки десятка 
четыре квартир — и транспорт 
пойдет. Не надо быть разовы
ми хапугами и рвать друг у 
друга тощее одеяло. II 400 
тысяч рублен, взятые предсе
дателем горисполкома у нас 
же из общего котла на пре
мии водителям, не спасут де
ло.

Я точно знаю, что жизнь 
медицинских сестеп, врачей, 
инженеров, учителей, ичиали- 
до’в, писионеров и воспитате
лей нисколько не слаще, чем 
у водителей, точно так же они 
живут в подвалах, трущобах, 
развалюхах и десятки лет топ
чутся в очередях на жилье, а 
их заработки еще более скром
ные

Нет, я не за тишь да гладь, 
а как раз наоборот за борьбу, 
за. умную, грамотную борьбу 
и не друг с другом за свой ку
сок, а с виновницей всего это
го' безобразия — с бюрокра
тической системой. Надо ее 
сменить вообще, эту систему, 
и чем скорее, тем лучше. Ну 
а деньги надо взять у бюро
кратов, которых много разве

лось, всяких теневиков. Надо 
смотреть более глубоко.

Именно порочная система 
дозела нас всех до такой 
жизни. Надо выдвигать води
телям требования, чтобы в 
том же СТТУ разработали та
кую систему, чтобы транспорт
ники имели собственную при
быль и средства на строитель
ство жилья.

Иаш комитет «Трущобы» 
тоже часто участвует в пике
тах и шествиях, в митингах. 
Мы тоже постоянно боремся 
за снос трущоб в . городе, но 
мы боремся не против осталь
ного мира, из-за нас не опаз
дывают на работу простые 
люди и требования у нас иные, 
более радикальные, чем у во
дителей. Мы боремся против 
старой системы, за ее улучше
ние и несем плакаты с таким 
содержанием: «Налоги — не 
бюрократии, а на строитель
ство жилья», «Строить не ра
кеты, а дома», «Меньше реак
торов, больше домов», «Цена
ми по детям'» и т. д.

Мы выступаем за региональ
ный хозрасчет, против оби
рающих Урал министерств, за 
уменьшение налогов с заводов, 
за сокращение управлениев — 
паразитов.

Вот тогда будет экономия 
и появятся средства для всех 
добросовестных трудящихся. А 
для этого надо: многое менять 
в обществе...

К. ПЕСТОВ, 
председатель общест

венного комитета 
«Трущобы».

Свердловск.
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раза дольше обычного.
Товарищ Бессонов —

особенно перед теми.

еще нес- 
«почему?» 
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ляющие помощь 
ного. В последнее 
«централизуются» 
ды помощи, как
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Можно задать 
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В основе этих
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Где играет 
Маленьким

Живем мы в бараке, хотя та
ковых, -кажется, в соответству
ющих документах уже не су
ществует.

Барак, в котором мы нахо
димся. числится «домом под 
снос» уже не один десяток лет, 
но тем не менее благополучно

на слово своему

«народное» здравоохранение 
не для народа? Почему врач 
и больной не видят друг

в 
ис- 
от-

Ура, читатель: опять что-то «выбросили»! 
Какое имеет значение — ЧТО, когда ни черта 
нет на прилавках достойного даже на то, что
бы истратить на это ЧТО-ТО наши «деревян
ные». Семьдесят три года толкотни в очере
дях — достаточный срок, чтобы сформировал-

же время 
такие ви- 
терапевти-

Четыре месяца мы 
без холодной воды 
Наша ” квартира на 
Стрелочников, 2«е»

рану здоровья не обществу 
в целом, а каждому граж
данину, не декларативно, а 
на деле. Централизованный

причине наплевательского 
ношения к нуждам людей.

Стены здесь подтекают

справочник «УлицыМедицина нуждается в 
репной перестройке,

вать, и купаем, 
сын? Псд столом.

ском и бытовом. Офици-

рии болезни, амбулаторные

Но самое примечательное за
ключается в том. что дома 
этого уже ни в каких докумен
тах не существует, пример то-

друга? Почему общество на- 
болезнь?

которому принадлежит наш 
дом. — на наш запрос о капи
тальном ремонте барака и улуч
шении условий проживания в 
своем письме ответил, что дом. 
якобы, слишком ветхий, чтобы 
его ремонтировать. Как всегда 
в таких случаях, поражает же
лезная логика наших руководи
телей.

дутся ли они 
жилья!

Эксперимент на

Почему сегодняшнее со
стояние здравоохранения не 
удовлетворяет никого? По-

Союзу печатается 
ние ЦК КПСС 
СССР о льготном

Свердловск.

На улице дождь. Я сушу по 
40 — 50 ползунков в день в ком
нате, где лежат мальчики-близ
нецы. Им по 10 месяцев, а они 
до сих пор не сидят.

А всего нас шесть человек. 
Где у меня дети купаются? 
Ставим ванну детскую на кро-

Консультация
специалиста

ВО ИЗБЕЖАНИЕ
НЕДОРАЗУМЕНИЙЭДИмни

Дела
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время, когда приятно 
выйти на улицу?
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до остановки «Почтах 
этом остановились. У

Жильцы дома № 79 
(всего 30 подписей). 

Свердловск.

этом 
такое 
будет
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х О

ли хозяин в 
Придет ли

канату, уступая двнже-

совершенно некуда.

№ 15. Каждый 
заявку на вызов

слесаря, брала отгул, или оста
вляла ключ соседям, а резуль
тата нет никакого. Один раз 
пришел слесарь, посмотрел и 
заявил, что трубы старые, на
до менять.

От этих слов нам легче не 
стало и вода не потекла. Все 
мои безуспешные хождения к 
домоуправляющей результата 
не дали. Слесарь не идет. Ска
жите, какая нужна сила, что
бы заставить выполнить сле
саря свою работу, а домоуп
равление свою? Ведь за квар
тиру я плачу исправно и в 
срок. Возможно, если бы до
моуправление было на аренде 
и получали сотрудники зарпла
ту в зависимости от состояния 
жилого фонда, то все бы было 
по-другому.

С. ПЕРЕДИСТАЯ.
Свердловск.

Мы считаем, что на старой 
Сортировке нет хозяина. В 
прошлом году сделали здесь 
дорогу от улицы Уральских 
Коммунаров до остановки 
«Техническая». В 1990 году 
проложили от Технической 

метров до остановки «Мане
вровая» так и остались не
ухоженные.

Дорога узкая, остановки 
пет, людям негде дождаться 
трамвая. Улицу Маневровую 
перекопали, так и стоит, ни
чего не делают. Знаков 
объезда нет. Со стороны кон
тейнерной все движение ав
томашин идет по дворам, 
сшибая все, что было когда- 
то сделано. Едут по тротуа- 
pv, выворачивая даже де
ревья. Прохожая ли. проез
жая ли часть дороги — не 
разбираются. А восстанав
ливать будет некому. У на
шего злополучного дома 
№ 78 по улице Технической 
тротуара вообще пет. Ходим 
мы по бордюру, как циркачи 

гляди наедут на бордюр или 
окатят с ног до головы во
дой, которая с^рит круглый 
год. А после ливня лодку 
надо. Детей па улицу выпу
скать нельзя. Детской пло
щадки нет. Единственное, 

но уродливых явлений ле
жит сама Система. Мизер
ный централизованный бюд
жет, а он в 20—30 раз 
меньше, чем в США, поро
дил командно - администра
тивную систему управления. 
Эта система выступает в 
медицине в двух качествах: 

ние непривлекательное в ме- 
дицине потому, что механи
ческий перенос ее в сферу 
лечебного дела привел к то
му, что для врача, особен
но участкового, формальная 

нимает у врача более поло
вины рабочего времени.

Являясь в какой-то мере 
жертвой бюрократизма, врач 
по отношению к больному— 
бюрократ сам. Страшнее'же 
всего в медицине набор сте
реотипных знаний (бытовой 
бюрократизм). Он пагубен в 
деле лечения больного. Во
истину, удивления достойно 
то. насколько у нас любят 
все массовое п единообраз- 

«лод/о советику с»: образ жизни - очередь
лезным» забором. Например, никому на Запа
де не пришла в голову чудненькая идея изоб
ретения «авоськи». Классная штука: засунул 
в карман — и держи нос по ветру: вдруг где- 
то что-то на прилавках появится?

Спять же: зачем на массовый спорт тра
титься? Бегание из очереди в очередь укреп
ляет мышцы ног. развивает дыхание, а тол
котня — у прилавков — вообще укрепляет 
организм и делает локти стальными...

Чу! Броде бы что-то «дают» неподалеку! . 
Кто последний? я — за памп!...

М. ПЕТРОВ, «хомо советикус».

ческая, хирургическая и аку
шерско-гинекологическая.

Дело порой доходит до аб
сурда: больные, перенесшие 
инфаркт миокарда или по
лучившие травму, ищут ну
жного специалиста по всему 
городу.

Элементы демократизации 
в медицине пали на нездоро
вую почву и дали обильные 
всходы. Система работает 
сама на себя, а не на боль
ного. Многочисленные адми- 

(минздрав, ГУЗО, ГЗО, ТМО 
и т. д.) выстроившись по 
вертикали над нищим, обез
доленным здравоохранением, 
составляют многочисленные 
не эффективные проекты. Не 
о больном беспокоится Си
стема, а о том, как бы по
лучше приспособить его к се
бе. Поэтому я протестую 
против нововведений, прэво- 

именно: многочисленные ре
организация больниц и са
мого управления, внедрение 
внутриведомственного хоз
расчета, не принесшего про
гресса в других' областях. 
Ибо это — старый, знако
мый почерк административ
но - командного мышления. 

же бюджет потребуется толь
ко для обездоленных. И как 
следствие этого — отказ ют 
административно - команд
ных правил в организации 
лечебного дела, в творческом 
использовании всего лучше
го, что накоплено человече
ством в этой области.

Только свободная от чи- 
ловничьего аппарата больни
ца может дать то, что ждут 
от нас больные, медицин
ские работники, общество 
целом.

Л. АФАНАСЬЕВА, 
заместитель главного 

врача по медчасти 
ЦГБ № 2. 

Каменск-Уральский.

Пишет вам инвалид I груп
пы Татьяна Попова. Я прожи
ваю одна с двумя малолетни
ми детьми и поэтому сама ни
чего не могу сделать. А дело 
вот в чем. В конце мая я сде
лала обмен квартиры на пер
вый этаж в этом же доме, 
только в другой подъезд. В 
первых числах июня я написа
ла заявление на переустановку 
телефона. Соседи часто зво
нили, спрашивали, когда уста
новят телефон, и нас постоян
но кормили «завтраками». На
конец 10 августа пришел ма- 

кабель в наш подъезд, а ка
беля у него нет и вообще это 
не его дело. Оставил телефон: . 
44ЛЗ-70 и ушел. А чье же это 
дело? И сколько, они еще бу
дут издеваться? Тогда же, 10 
августа, я сразу написала 
письмо начальнику АТС, что
бы помог разобраться, но до 
сих пор ни ответа ни привета.

Поймите .меня, я без телефо
на как без рук, т. к. живу од
на. Что мне делать?

Т. ПОПОВА.
Свердловск. 

деждлигую погоду, обваливает
ся штукатурка, потолок рушит
ся, в полу зияющие дыры. Ед
ва ли не ежедневно выходит из 
строя канализация, так как 
все давным-давно уже пришло 
в негодность.

Вопиющая антисанитария: 
предельно допустимая норма 
влажности превышена в не
сколько раз. здесь можно об
наружить целую коллекцию 
всевозможных насекомых. А 
ведь у многих маленькие дети. 
Неудивительно, что обыкновен
ное ОРЗ у детей переходит в 
бренхит. и болеют они в 2 — 3

Свердловска» (1985 г.), план го
рода (хотя квартплату мы. ра
зумеется, приносим в наш 
ЖКК. как за хорошую благо
устроенную квартиру).

Так что же это получается? 
Благополучно отрапортовали о 
сносе рома (кто?) и успокой- 
лись. Но мы-то есть. И дом 
есть. И люди живут уже по 30

лен Аманмурадоь

-•АурОДОв

Д©6м»

жильцов продолжается, но тер
пение у людей не бесконечно. 
Или. может быть, наши руко
водители ждут, когда на голо
вы жильцов упадет крыша?

Очень просим через вашу га
зету задать запрос товарищу 
Бессонову и райисполкому — 
до каких пор будет сноситься 
уже снесенный дом № 1а по 
Балаклавскому переулку?

Г. ХАРИНА, 
и еще 25 подписей.

Свердловск.

жилья для многодетных семей. 
При реждении близнецов — в 
течение года.

Мы живем в общежитии с че
тырьмя детьми, и даже не обе
щают улучшать наши жилищ
ные условия. Председатель об
кома профсоюза написал: 
«Прошу директора завода тов. 
Труфанова К. А. изыскать воз
можности в выделении семье 
тов. Фатыковой Г. Г. дополни
тельно комнаты» (05.04.90 
№ 35 08). Но дополнительно 
комнаты не имеется. «В обще
житии санитарная норма для 
проживающих - установлена в 
размере 6 нз. м на человека. 
Вы можете обратиться к руко
водству завода и профком заво
да о выделении вашей семье 
дополнительной комнаты в об
щежитии».

Конечно, могу, но толну-то...
Г. ФАТЫКОВА.
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Писем, подобных тому, что 
прислала в редакцию житель
ница Первоуральска Н. Вяль
цева, поступает немало: не
правильно начисляется плата 
за содержание детей в до
школьных учреждениях.

Во избежании недоразуме
ний мы публикуем ответ на 
письмо жительницы, который 
поможет и другим родителям 
разобраться в правилах начи
сления платы.

«В дошкольных учрежде
ниях имеется отчетность по 
детской посещаемости ежеме
сячная и годовая. В данном 
случае разговор идет об еже
месячной. Отчет составляется 
за два дня до конца месяца. 
Если на конец месяца попа
дают выходные дни, сроки со
ставления отчета отодвигают
ся. В последние два дня пос
ле составления отчета по по
сещаемости дети принимают
ся в исключительных случаях, 
так как па них питание уже 
не выписывается. В случае 
заболевания ребенка в пос
ледние два дня месяца, он 
с питания не снимается.

Перерасчеты по родитель
ской плате делаются регуляр
но всем родителям, в том чис
ле и II. Вяльцевой, раз в квар
тал.

С этим положением озна
комлены все родители, в том 
числе и II. Вяльцева, на груп- • 
повом родительском собрании. 
Кроме того, на питание детей 
в детском саду на последую
щий день ставят до 12 часов 
дня, точно так же и снимают 
с питания предыдущего дня, 
с тем, чтобы обсчитать меню 
и выдать продукты на коли
чество детей, ожидаемых на 
следующий день.

С этим тоже ознакомлена 
II. Вяльцева, хотя и не сог
ласна с этим положением. 
II. Вяльцева обращалась за 
разъяснением по интересую
щему ее вопросу в бюро до
школьных учреэкдений пред
приятия. Бухгалтеры роди
тельской группы ознакомили 
ее с положением о плате за 
детский сад, объяснив, что 
нарушений нет.

Т. ШЕВЧУК, 
заведующая комбинатом 

№ 61 Новотрубного завода.
Первоуральск.
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Полоды вглубь себя — категорийные, 
повышенной сложности. Чтобы разоб
раться с собовенной душой и мыслями, 
в какие только тяжкие не пускаются.

У поэюв для такого случая есть хо
роший инструмент — воображение.

Лариса Бочарова задумала разузнать, 
что для нее есть Бог. Не тот, всеобщий, 
лакированно разукрашенный предмет 
культа, а постоянно постигаемый тобой, 
многомерный, как Вселенная.

И пришлось ей отправиться к Началу 
Дорог, и затем пройти по Иерусалиму, 
Месопотамии. Древнему Риму. Она ка
призно меняла эпохи, выискивая в них 
не предметы и людей, а только свои 
ощущения <»г людей и предметов. И пы
талась угадать внутренним нервом, как 
мы идем — тропой ли божьей или, мо
жет, шоссейкой к Апокалипсису.

«Всегда надейся, что станешь 
апостолом-i. (Т. Райс. »Jesus 
Crist — superstar»).

I.
Канун равноденствия. Тонут в безвет
рии сутки.
Знойная пыль над пустыней закончила 
призрачный танец.
Сумерки стерли с усталых колен 
отпечатки ступеней.
Втоптан в порог синагоги оброненный 

Лариса
БОЧАРОВА АПОСТОЛЫ

кем-то динарий- 
Канун равноденствия.

Дремлет тетрарх иудейский. 
Видя во сне обнаженные груди 

наложниц 
(Движутся мерно они и вздыхают, 

как красные луны). 
Вертит собачий язык опрокинутый 

кубок.
Меряет портик шагами больной 

прокуратор — 
Плоские тени колонн так похожи 

на души Аида...
Тихо и четко сменяется 

римская стража.
Канун равноденствия.

Сохнут рыбацкие сети. 
Дрема разлита в углах 

капернаумских хижин. 
Смуглой рукой Иисус на полу 

задумчиво чертит пентаэдр. 
Сонно ползут ароматы раздавленных 

ягод.
Бродит вино в бормотанье забывшихся 

пьяниц. 
Тихо предательство спит, улыбаясь 

во сне, как ребенок.
Время застыло на чашах небесных 

весов.
Канун равноденствия.

* * *
Расплавлено солнце на белых ступенях 

■домов.

И белые стены текут на глазах.
как песок.

Но, кажется, мною забыто понятие
«кроз», 

Как каждым из тех, кому 
открывается Бог. 

Расплавлено сердце мое...
Уже пролита ртуть.
Уже освящен первый шаг от Начала 

Дорог.
И день бесконечен, и я продолжаю 

мой путь. 
Как каждый из тех, кому открывается 

Бог.
Расплавлено сердце мое на ступенях 

домов- 
Нелепость рассудка меж пальцев течет, 

как песок.
Я знаю семь уровней смысла у слова 

«Любовь», 
Как знает лишь тот. кому открывается 

Бог.

и.
Мы пройдем — в два часа пополудни— 
Мимо буйно цветущих яблонь. 
Через горький прохладный запах. 
По зеленой глади травы, 
И от нас по правую руку 
Вдоль сплетения клейких веток 
Будет тихо ступать аскеза. 
Как последняя степень любви.

Мы пройдем — не бросая тени — 
Без предчувствий и ожиданий. 
Солнце высветит наши нимбы 
Из подхваченных ветром волос, 
И тогда по левую руку 
Промелькнет осознание краха 
Как последняя степень желанья. 
Как после ний решенный вопрос. 
Мы пройдем сквозь стоячий воздух, 
Не касаясь земли ступнями.
— Нет, никто не поднялся над миром— 
Просто мир ушел из-под ног.
И теперь любая дорога 
Снова будет кончаться небом, 
И пространство отсутствия мести —• 
Словно так и не отданный долг.

* * *
Когда теряет солнце нимб 
И небо плавится в закате. 
Грядет безволие — а с ним 
Тоска о Понтии Пилате.

I!!. Гефсиманский сад
По изумрудно-зеленой траве протянуты 

нити.
Тонкие- нити с отливом каштана 

и запахом слив. 
Волосы.

Теплое солнце роняет на них пост
полуденный блик- 

Миг
До начала тревоги.

Час
До начала беспомощной детской мольбы 
Горечь цветения... Руки бессильно 

спадают с колен...
День 

До начала бессмертия. 
Боже, как душен и пьян пыльный 

воздух в разгаре 
апрельских календ!

* * *
Еще вчера

Я думал, что я вправе, 
Еще вчера

Я мог закрыть глаза. 
И мир был прост

Без примеси отравы. 
Был ярок день —

И контуры, и травы, 
И небеса.

Я вижу тень:
Мой бог, неужто СЛАВА —

Моя стезя?! 
Идет гроза. 

Гроза над Назаретом.
Еще вчера 

Я нарушал запреты.
Осела муть. 

Распался мир. 
Как скорлупа ореха. 
Мой добрый бог!
Неужто быть ПОМЕХОЙ —

Мой путь?
* * *

Трехлетний сон—неведенье мальчишки.
Я — Божий Сын! Почти что

сам Всевышний!
Трехлетний сон — ребяческие бредни.
Я — Божий сын! А есть ли что 

безвредней?
Но даже Бог силен, когда покойник.
Я ныне царь? Я кончу, как разбойник.

Своей рукой
Я выкую оружье, 
И бог смолчит, 
И стало быть — так нужно. 
Бог терпелив —
И стало быть,— все можно!
Не смерть страшна: 
Чем хуже, тем надежней.

И на вопрос: «Не он ли был кумиром?»
В последний раз я посмеюсь над миром, 

Коль хватит сил.
Но для чего тогда, скажите мне. я жил? 

Неужто для того, о Боже мой.
Чтоб стать звеном в цепи нелепостей 

всеобщих
И лишним подтверждением закона. 
Рожденного моей же головой?..

Впервые 
в СССР!
АМЕРИКАНСКАЯ ШОУ- 

ПРОГРАММА

«РАДОСТЬ
В КАЖДОЙ
СТРАНЕ»

Компания «Аотс Дчоелоп- 
мент» и БММТ «Спутник» 

пре а ста г л якут 
танцевально - развлека

тельное шоу
«ОЛЛНЭЙШНЗ ДАНС», 

НЬЮ-ЙОРК
с участием:
Деборы Бьягулли-Голцея, 

Карлы МакФарлейн, Клей
тона Бартнера и других мо
лодых звезд американской 
эстрагы.

Эксклюзивный концерт в 
Сверлпэвске в рамках все
мирного турне по 22 стра
нам

Живое и впечатляющее 
зрелища для людей всех 
возраетос’

20 СЕНТЯБРЯ в 19 час. 30 
мим. ДВОРЕЦ КУЛЬТУРЫ 
«УРАЛМАШ».

Билеты доступны по це
не. Приобрести билеты мо
жно в концертных кассах 
и у распространителей.

Кассы ДК работают с 10 
час. до 22 час.

Телефон: 37-41-09.
Групповые заявки прини

маются по телефону: 
51-93-23.

Адрес: г. Свердловск, ул.
Пушкина, 5. комната 14.

НАШЕ
СПРАВОЧНОЕ
БЮРО

IV. Эпилог
Я не знаю любви, но я видел, как 

пламя дрожит на раскрытой руке.
И закат, и вое код — это лишь отпечаток 

ремней на горячем песке.
Одиночество голых смоковниц, и грозы 

с дождем —
Все будет после.
А пока мы идем.

Пряный запах полудня, как дым сигарет 
тех, кто может отбрасывать тень.

Можно знать, но не думать об этом, 
пока не закончился длящийся день.

. А суды, и кресты, и расплаты — 
все будет потом-

Все будет после.
А пока мы идем.

Мы идем вдоль уюта и страха.
что скрыты в пропорциях кровель 

и стен.
Геометрия снова ломает симметрию 

плоскости рук и колен, 
А сомненье, ù смерть, и сутаны над 

дымным костром —
Все будет после.
А пока мы идем.

Я не знаю любви, но я видел зрачок, 
где вода превращается в кровь.

Только путнику может ударить в лицо 
пьяный, ветер 

с восточных холмов.
А распахнутый свод, и Иисус 

с поседевшим виском —
Все будет после.
А пока мы идем.

КИНОКОНЦЕРТНЫЙ ТЕАТР 
«КОСМОС» 

Программа 
«А меринансное 

развлекательное кино: 
приключенческий фильм

9 «ШИНА — КОРОЛЕВА 
ДЖУНГЛЕЙ ».

фантастилпотг« фильм 
«КОКОН».

Сеансы: 10 20. 14 40. 19.
СЕГОДНЯ В КИНОТЕАТРАХ:

ОКТЯБРЬ — Имя розы 
(две сершп. SOS над тай
гой (стерео).

СОВКИНО — 109-й идет 
без остановки.

САЛЮТ — На тропе сой- 
нь:.

ТЕМП -- 109-й идет без 
останоЕКИ. ВИДЕОЗАЛ — Ин
диана ржонс. В поисках 
утерянного ковчега. Прик
лючения Пиноккио. Девпть 
с половиной недель.

УРАЛ — Спаси и сохрани.
В джазе только девушки. 

МИР — 109-й идет без 
остановки.

ЗАРЯ — Преступление Ан
туана. Красные узы.

ЗНАМЯ — Преступление 
Антуана. На тропе войны. 

ИСКРА — Большая про
гулка. ЗИ ПРОЗ АЛ — Синий 
гром. Голый пистолет. Ин
диана Джонс и последний 
кр«сто?ый ПОХОД.

СОВРЕМЕННИК — Отпе- 
тыэ мошенники Мужчины 
в поисках любви (попно)

РОДИНА — Отпетые мо
шенники.

ЮЖНЫЙ — На тропе вой
ны.

СТРЕЛА — Большая про
гулка.

ДК им. ГОРЬКОГО — 
Идеальное преступление.

ЛК ч” ДЗЕРЖИНСКОГО — 
Др'.'г моей подруги.

ДК УЗТМ — Окно спаль
ни

ЛК «УРАЛ» — Смиренное 
кладбише.
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КИНО — замечательная 
вещь. В наше время 
тотального дефицита оно 
остается доступным 
и увлекательным зрелищем 
для миллионов. После 
бесконечных очередей, 
пустых витрин, после 
переполненных автобусов, 
после всеобщей грубости, 
держа в руках заветный 
голубой билетик или сунув 
в чьи-то руки измятый рубль, 
ты устраиваешься 
в полутемном зале...

Еще несколько минут, 
и вот на экране начинается 
другая действительность. 
Приключения, фантастика, 
эротика, детектив, комедия, 
а может быть, и все сразу — 
»про шпионов» и 
»про любовь», про героев 
и про подлецов...
Одна кинолента пробуждает 
твою боль и сострадание, 
другая оправдывает этот 
жестокий мир и приучает 
видеть вокруг только врагов...

Как не потерять себя 
в этом выдуманном и 
вместе с тем поразительно 
реальном мире? Что стоит 
увидеть обязательно, а на 
какую киноленту бидет жаль 
времени и денег? Как. 
наконец, разобраться 
в огромном потоке 
зарубежной кино- и видео
продукции, появившейся 
на экране в последнее время?

Пусть сегодняшняя 
вТусовка» будет вашим 
компасом в киномире. 
Само собой, что 
вобъять необъятное» 
мы не собирались. 
И, разумеется, первая 
вТусовка», посвященная кино, 
не будет последней. 
Как говорится, кино 
все возрасты покорны, 
а о любимом можно 
говорить бесконечно.

«КНЯЗЬ
СЕРЕБРЯНЫЙ»

Широко известный своими исторически
ми лентами «Василий Буслаев», «Русь из
начальная», кинорежиссер Г. Васильев осу
ществляет постановку нового художествен
ного фильма «Князь Серебряный» по ро
ману Л. К. Толстого. Мастер давно избрал 
исторический жанр и по сей день верен ему. 
Он считает: история — тема вечная, она 
будит самосознание, заставляет сопостав
лять, предостерегает.'В’сегодняшний пери
од девальвации нравственных ценностей 
обращение к прошлому России диктуется 
не только ностальгическими мотивами, но 
и тревогой за настоящее. У истории надо 
учиться, ведь йногие события современно
сти уже имели свои аналоги в прошлом.

В главной роли князя Серебряного поэт 
и певец И. Тальков. Это его дебют в кине
матографе. Боярина Морозова играет на
родный артист РСФСР С. Любшин, Елену 
Морозову — Л. Тотунова, в остальных ро
лях артисты театра и кино. Оператор-по
становщик — Б. Бондаренко, художник-по
становщик — народный художник СССР 
С. Волков.

«Князь Серебряный» снимается в экспе
риментальном кинообъединении «Тискино» 
Госкино СССР

НА СНИМКЕ: съемки фильма проводи

О последних днях династии Романовых
расскажет советско-английский худо
жественный фильм «Цареубийца», к 
съемкам которого приступил известный 
советский режиссер Карен Шахназаров. 
Вместе с А. Бородянским он выступил 
также автором сценария.

Ужасающее своей жестокостью убий
ство царской семьи — всего лишь повод 
для работы над новой кинолентой. «Ме
ня интересует особый вид людей, — 
рассказывает К. Шахназаров, — кото
рый существовал всегда, — человек-па
лач. В революцию, как это ни горько, 
пришло много таких людей. Взамен 
возвышенного принципа — умереть ради 
идеи — они поставили другой — убить 
ради идеи, любой ценой, любым числом 
жертв».

лись в боярских палатах в Зарядье. 
Народный артист РСФСР С. Люб
шин и артистка Л. Тотунова в пере
рыве между съемками.

По фильму цареубийцей был Яков 
Юровский. Его роль исполняет англий
ский актер Малькольм Мак-Доуэлл, из
вестный по фильмам «О, счастливчик», 
«Заводной апельсин», «Калигула». На 
роль Николая второго приглашен Олег 
Янковский, а на роль императрицы 
Александры — Ольга Антонова.

Снимает картину оператор Н. Немоля
ев, художник по костюмам — В. Рома
нова. В Москве, в усадьбе Кусково, сде
ланы первые кадры фильма.

НА СНИМКЕ: царь Николай второй 
в исполнении Олега Янковского и его 
невеста Александра, роль которой игра
ет Светлана Крынчюс.

Фотохроника ТАСС.

Тусовка «НС»

Дубль седьмой
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В клубе неигрового кино

БОЛЬШИЕ ОТКРЫТИЯ
МАЛОГО ФЕСТИВАЛЯ
Удивительное дело: идешь смотреть 

просто кино, а каждый раз выходишь из 
зала потрясенный не только фильмами, 
но и — еще больше! — вдруг резко разд
винувшимся горизонтом в понимании 
жизни, людей, общества, каких-то проб
лем.

Практически ни один вечер в сверд
ловском клубе иеигрового кино не об
ходится без открытий.' Не пос
леднюю роль в этом, конечно же, 
играет подбор программы. Но украше
нием, «одушевлением» каждой встречи 
становится живое общение, информация, 
зачастую малоизвестная, малодоступная, 
которой гости клуба — создатели кар
тины или знатоки проблемы — делятся 
со зрителями.

Еще раз подтвердил добрую традицию 
клуба и малый фестиваль иеигрового 
кино, который с 27 августа по 13 сен
тября проводится в Доме культуры ав
томобилистов.

Почему малый? Потому что большим 
был Всесоюзный фестиваль, проводив
шийся в Свердловске в октябре 1988 г. 
(Бог даст, он еще вернется на ураль
скую землю!). Тогда, если читатели не 
забыли, его организаторы до глубины 
души были потрясены вниманием зри
телей и. главное, огромным их количе
ством. Но «свердловский феномен», как 
назвали его представители неигрового 
кино, возник не па пустом месте: не за 
один год сложился стабильный круг зри
телей, обладающих достаточно высоким 
вкусом и уровнем знания в этой области 
киноискусства.

Hv, а где спрос, там и предложение! 
Тем более, что поток острых, проблем
ных неигровых ' лент вот уже несколько 
лет как не ослабевает. И работы сверд
ловчан занимают в нем не последнее 
место. Знакомству с новыми лентами 
режис: еров-земляков и были в основ
ном посвящены все прошедшие дни фе
стиваля.

Борис Кустов показал изящный фильм 
«Импровизация». Правда, тонкость эта 
в первую очередь проистекает от поло
тен «местного» художника Юрия Фило- 
ненко. от самого облика его — в духе 
романтических героев Дюма.

Помните строчки А. Ахматовой: 
Когда б вы знали, из какого сора 
Растут стихи...
Здесь тоже своего рода «сор» — пу

стырь по соседству, обветшалый дом, 
неустроенный быт и — картины худож
ника. которыми заинтересовались... анг- 
ли’щне. заказавшие этот фильм.

И eine судьбы одного непризнанного. 
Это гепой ф"л .ма «Без страха и упре
ка» (реж. В. Заволжин) Александр 
Щербаков Его страстью стало... рыцар
ское дело — в прямом смысле слова 
лоспехи, забрала, мечи, копья, турниры . 
Правда, разделить с Александром эту 
страсть пг„ хотя! местные власти, кото- 
рые никак "е найдет постоянного при
станища для -.Рыцарского союза», объе
динившего 250 подростков!

«Где рыцари?» — вопим мы с тоской. 
А рыцари в это время обретаются на 
свалках, в сараях и подворотнях...

Услышав название фильма «Дело сле
дователей» (Свердловская киностудия), 
каждый, наверное, попытается перевести 
его как «Дело Гдляна и Иванова». Но 
пришедшие на встречу со зрителями 
сценарист В. Трояновский и режиссер 
Л. Котельникова предостерегают нас от 
столь опрометчивого шага.

Упомянутое выше дело столь объем
но и столь запутанно, что докопаться 
до истины, вероятно, удастся только на
шим потомкам.

Тогда что же под силу кинодокумен
талистам? Очень многое! Любопытно, 
например, посмотреть, как стыкуются 
на экране слова многоуважаемого P. Н. 
Нишанова о том, что поводом для фер
ганских событий послужила размолвка 
из-за чашки клубники, и — рассказы оче
видцев дикой бойни. Или как выглядит 
свадьба дочери «невинной жертвы» — 
одного из руководителей узбекской мили
ции, арестованного и выпущенного че
рез два года якобы из-за отсутствия 
улик.

Признаюсь, мне на такой свадьбе гу
лять не доводилось! А посмотреть любо
пытно: живут же люди на честно зара
ботанные деньги!

Неожиданным образом отразились 
проблемы нашего бытия в фильме ре
жиссера Л. Козыревой «Русские жены» 
(Свердловская киностудия). Еще не так 
давно мы чаще однозначно — с осуж
дением относились к тем, кто покинул 
пределы Родины. Но почему так щемй- 
ще звучит этот незамысловатый мотив: 
«Миленький ты мой! Возьми меня с со
бой...». Девочка, подросток, девушка, 
женщина... Много ли радости приносит 
им — то есть нам! — быт... Даже не о 
большом речь: где те мелочи, которые 
так украшают слабую половину, помо
гают ей стать привлекательной для по
ловины сильной? Признаюсь честно: 
очень скоро на экран начинаешь смот
реть с завистью! И до слез обидно, ну 
почему у них есть, а у меня нет и вряд 
ли будет? Как не было у моей матери. 
Да и у дочери — будет ли? Красивая 
кухня, машина, дом, модные веши...

Впервые в жизни я открыла Библию — 
теперь ее в читальном зале дают сво
бодно безо всяких справок и тайных 
списков. (Поздновато? Что ж, пусть 
так — отцу моему даже в руках не 
пришлось подержать). Открыла, чтобы 
попытаться расшифровать название 
фильма «Аз воздам», снятого А. Михай
ловым в Красноярском филиале Сверд
ловской киностудии.

Думаю, достаточно назвать чолько 
место действия — Сибирь. Что дальше? 
Об этом уже было сказано несколько ве
ков назад. Нам остается лишь взирать 
на печальные плоды рук своих...

И сколько таких «плодов» набирает
ся за три фестивальных недели?! Увы, 
немало... Н. СНЕЖНАЯ.

Видеозал
ВИД НА УБИЙСТВО. (США).

Режиссер Джои Глен.
В ролях: Роджер Мур, Кри

стофер Уокен, Грейс Джойс и 
другие.

Право на убийство, которое 
дано Бонду Секретной Служ
бой, зашифровано в двух ну
лях перед номером. Правда, в 
этом фильме он использует его 
не больше, чем обычно. Против
ник на сей раз — крупный биз
несмен, одержимый идеей завое
вать положение на рынке ми
кросхем: он собирается затопить 
Калифорнию — сердце электрон
ной промышленности США. Бойд 
вступает в схватку. Яркий жен
ский персонаж — сверхмощная 
негритянма-телохранмтельница, не 
устоявшая (как всегда!) перед 
очарованием Джеймса (ее испол
нила поп-звезда Г. Джонс). Музы
ка группы «Дюран-Дюран».

ФРАНЦУЗСКИЙ СВЯЗНОЙ. 
(США).

Режиссер У. Фридкин.
В ролях: Фернандо Рей, Джин 

Хэкмен и другие.
Городской вестерн, жесткий или, 

как говорят в Америке, «мужх 
ской» фильм, основанный на до
кументальном очерке Робина Му
ра о крупнейшей в истории нью- 
йоркской полиции операции но 
уничтожению банды торговцев 
наркотиками. В центре внимания 
полицейский. «супер-коп» Попай, 
творящий беззакония «для пользы 
дела».

ВРЕМЯ РАДИО (РАДИОДНЫ)« 
(США).

Режиссер Вуди Аллен.
В ролях: Джулия Карнер, Майкл 

Тагер, Рени Липпин и другие.
Ностальгический ретро-фильм о 

времени, когда не было телевиде
нии и небывалую популярность 
имели радиопередачи. Рассказ
чик повествует о годах, когда он 
был ребенком, а радио для него— 
волшебным миром. Картина, нето
ропливая, мягко ироничная и теп
лая по интонации, рассказывает 
о жизни средних слоев общества, 
о людях, их судьбах и своеобразии 
характеров.

ГУБНАЯ ПОМАДА. (США).
Режиссер Ламонт Джонсон.
В ролях: Марго Хемингуэй, Крис 

Сарандон и другие.
Героиня фильма — фотомодель, 

рекламирующая разные товары, в 
том числе и губную помаду, из
насилована молодым композито
ром электронной музыки, препода
ющем у ее сестры. Но доказать 
вику преступника суд не в си
лах. Более того, адвокат обвиня
емого видит причину преступле
ния к разжигании сексуальных 
инстинктов, на которые и рассчита
на реклама. А композитор — 
лишь «жертва» сексапильной агрес
сии героини... Маньяк входит во 
вкус и насилует свою бывшую 
ученицу Но теперь уже героиня, 
не полагаюсь на закон, творит 
свой собственный суд без присяж
ных н заседателей.

Тусовка «НС»
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Видеозал
Режиссер Владимир 
ХОТИНЕНКО: ЗЕРКАЛО

ОМЕН (ПРЕДЗНАМЕНОВАНИЕ). 
(США).

Режиссер Ричард Доннер.
В ролях: Грегори Пек, Ли Ре

мик и другие.

Фильм поставлен по одноимен* 
ному роману Дэвида Зельцера о 
рождении сына Дьявола и самки 
шакала, которым члены секты 
дьяволопоклонникоа подменяют 
сына американского посла в Ве
ликобритании. Каждый, кто оказы
вается посвященным к »ту злове
щую тайну и стоит на пути но
воявленною Антихриста, погибает 
ужасной смертью. Картина прони
зана мистической атмосферой, ис
кусно создаваемой напряженным 
сюжетом, эффективными опера
торскими приемами, выразительной 
игрой актеров, яркими точными 
музыкальными акцентами.

ДЭМИЭН. (ПРЕДЗНАМЕНОВА
НИЕ). (США).

Режиссер Док Тейлор.
В ролях: Уильям Холден, Ли 

Грант, Роберт Ноксвот и другие.
Фильм является продолжением 

«Омен. Предзнаменования». Дэми
ена усыновляет после смерти 
всех родственников «брат прием
ного отца». После загадочных 
убийств людей, подбирающихся к 
тайне рождения Антихриста, но
вые родственники Дэмиэна начи
нают догадываться об истинном 
виновнике смертей. Но ему помо
гают, как и прежде, члены дья
вольской секты, которые откры
вают глаза Дэмиэну па его ужас
ное предназначение на этом све
те.

ОМЕН. III. (ПОСЛЕДНЕЕ ПРО
ТИВОБОРСТВО). (США).

Режиссер Грехем Бейкер.
В ролях: Сэм Нилл, Росаыто 

Брейс, Дои Гордон, Лиза Хэрроу 
и другие.

Третий фильм из цикла о Дэми
эне— сыне Дьявола, Антихристе. 
Уничтожив всех возможных про
тивников, Дэмиэн становится ру
ководителем ведущей корпора
ции. Он добивается ценой жизни 
бывшего посла, чтобы президент 
послал его в Лондон американ
ским послом — туда, откуда нача
лось кровавое шествие сына Дья
вола. Дэмиэн хочет превозмочь 
волю небес, которые должны со
здать силу, способную уничтожить 
Антихриста.

КТО ПОДСТАВИЛ РОДЖЕРА 
РЭББИТА. (США).

Режиссер Роберт Земекис.
Великолепная мультипликацн- 

Оныо - игровая пародия на детек
тив. Место действия этой ленты— 
волшебная страна Голливуд, точ- 
«ее — Мультландия, с ее милыми 
ненастоящими обитателями, с ее 
бурной творческой жизнью и не 
всегда простыми проблемами. Ре
альные актеры ■ рисованые пер
сонажи «очень всерьез» заняты 
поисками убийцы президента ки
нокомпании и его завещания, от 
которого зависит судьба всех 
«мультяшек». Фильм, без сомне
ния, будет интересен и взрослым, 
и детям, потому что сделан он 
людьми веселыми, сделан с улыб- 
кой, легко и блистательно.

Тусовка «НС»

Дубль седьмой

...Барма был целиком поглощен созер
цанием заграничной жизни, бьющей клю
чом с экрана видеомагнитофона. На 
гневные окрики дородной супруги, ко
торая разрывалась между пасекой, ого
родом и скотиной, не реагировал. Взору 
Бармы открывалось диковинное эроти
ческое зрелище, по поводу которого он 
только и мог вяло воскликнуть: «Ну, 
упадок Древнего Рима...».

Откуда мужику из глухого сибирско
го села знать, чем характеризовались 
некоторые исторические катаклизмы, — 
нам остается только предполагать. Или 
терпеливо дожидаться, когда на Сверд
ловской киностудии режиссер Владимир 
Хотиненко завершит свою очередную 
ленту с названием «Рой» по одноимен
ному роману Сергея Алексеева. Потому 
что пока картина в работе, с ней про
исходят самые непредсказуемые чудеса. 
Так всегда водится у Хотиненко, оди
наково любящего драму и откровенную 
фантасмагорию, неожиданные повороты 
сюжета и яркие комедийные краски, 
парадокс и глубокое раздумье. Иными 
словами, жизнь во всех ее проявлениях.

В нынешние суровые кинематографи
ческие времена немного можно назвать 
имен молодых режиссеров, чья судьба 
складывалась бы благополучно. Без 
сомнения, Владимир Хотиненко — один 
из них. В свои тридцать восемь лет он 
имеет профессию архитектора, диплом 
Высших курсов сценаристов и режиссе
ров, опыт работы с выдающимися ма
стерами, наконец, несколько интересных 
фильмов, которые нельзя спутать ни с 
чьими другими. Свежестью и непред
взятостью взгляда на историю отмечены 
его дипломная работа «Голос дракона 
в бездонном море», первые полномет
ражные ленты «Один и без 'оружия» 
(совместно с Павлом Фалахутдиновым), 
«В стреляющей глуши». В 1987 году — 
«Зеркало для героя», фильм, который 
стал заметным явлением в кинемато
графической жизни. Свидетельства то
му — специальный приз жюри XXI Все
союзного кинофестиваля в Баку, премия 
имени Витторио де Сика на XXVI Меж
дународном кинофестивале в Сорренто 
(Италия). Может быть, когда-нибудь 
критики будут считать «Зеркало для ге

роя» этапным произведением в творче
стве молодого режиссера. А пока он 
снимает «Рой». Правда, находясь в под
готовительном периоде, режиссер полу
чил предложение творческого хозрасчет
ного объединения «СКИФЫ», созданно
го на базе Свердловской киностудии, — 
быстро снять зрелищную, яркую и кас
совую картину. Был найден подходящий 
случаю литературный материал, опреде
лено непременное условие, которое за
ключалось в том, что в фильме должны 
сниматься популярные актеры. Чутье не 
обмануло «предпринимателей» в глав
ном: в Хотиненко, социологе и эстете, 
они увидели режиссера, способного ус
пешно работать в жанровом кино. Ре
жиссер раскрылся здесь с неожиданной 
стороны. Впрочем, так ли уж это удиви
тельно, когда талантливому человеку 
предоставляют полную свободу, а он 
воспринимает ее и как осознанную не
обходимость. В результате получился 
фильм-трагикомедия, психологическая 
драма с элементами фарса, замешанная 
на сегодняшних бытовых реалиях. Кар
тину «СВ» режиссер называет «Эскизом 
на внутреннюю свободу». Съемочный пе
риод этой комической и страшноватой 
истории составил всего 13 дней, общий 
срок производства — около двух меся
цев. Вспомним, что на Высших курсах 
сценаристов и режиссеров Владимир за
нимался у Никиты Михалкова, который 
некогда всего за двадцать шесть дней 
снял знаменитые «Пять вечеров». Хотя 
справедливости ради надо признать, что 
на «СВ» Хотиненко работал совместно 
с сопостановщиком Виолеттой Седовой, 
для которой эта картина — дебют в 
«большом кино».

Сценарий «СВ» написан по пьесе Ле
онида Комаровского «Спальный вагон», 
которая идет во многих театрах стра
ны. «Режиссер проник в ту глубину, к 
которой я сам только мечтал пробрать
ся, — говорит драматург. — И хотя 
появление пьесы на экране одновремен
но предвещает ее конец на театральных 
подмостках, я очень доволен тем, что 
мой дебют в игровом кино пришелся на 
такого самобытного, содержательного и 
неоднозначного режиссера».

В романе Сергея Алексеева «Рон» рас
сказывается такой анекдот: «Мол, есть 
у нас тут одно село, где живут опыт
ные мужики. Не в смысле, что большие 
доки во всех делах, скорее, наоборот. 
Их когда-то переселили на таежные 
бросовые земли, загнали в лесной угол— 
и они выжили. Потом их войной, голо
дом испытывали, шелкопряд на них на
пустили. дустом с самолетов посыпа
ли, — а они все живут. Если выживут, 
то всю деревню запишут в космонавты 
и отправят осваивать Луну».

В анекдоте этом — смех сквозь сле
зы. Действительно, мужики не просто 
выжили, а стали жить богато, на широ
кую ногу. По природной прихоти свали
лось на них непривычное сытое благо
получие, по ушло главное. Не стало сре
ди людей единения и согласия, отбива
ются от родного дома сыновья и не на
ходят счастья ни в селе, ни в городе. 
Давно исчезла гармония взаимоотноше
ний с землей, рекой, лесом. А неправед
ное изобилие так же опасно и скоро
течно, как пир во время чумы.
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Почему человеку, зверю стало невы
носимо жить в этом краю, терзаемом 
все новыми и новыми напастями? Ка
кая появилась сила, которая, оставаясь 
незримой, так спокойно и уверенно де
лает свое разрушительное дело? II в 
чем от нее спасенье?

О спасении, надежде, попытке выхода 
из тупика делает сейчас свою новую 
картину режиссер 'Владимир Хотиненко. 
Судя по его фильмам и отношению к 
жизни, каждый замысел у него начина
ется с позиции: будь то боль, сострада
ние, наконец, надежда. В его картинах 
иногда нет однозначно отрицательных 
и положительных персонажей. Если и 
светлое, и темное в жизни нужно ви
деть одинаково ясно, то цель искусст
ва — пробудить в людях свет и надеж
ду. Л для этого, считает режиссер, в 
будущей картине должны присутство
вать свободная фантастическая игра и 
жизненная правда, волшебная сказка 
и человеческая драма, детективная ин
трига и разудалое веселье.

Владимиру Хотиненко можно дать ха
рактеристики, которые, на’ первый

взгляд, казалось бы, противоречат друг 
другу: молодой и преуспевающий, на
ходящийся в начале пути и свершивший
ся, имеет устойчивую репутацию и не пе
рестает удивлять. В творческом плайе— 
социолог и эстет, философ и фантазер. 
Пока еще трудно предполагать с точ
ностью, какие грани его творческой ли
чности раскроются в «Рое», но есть уве
ренность, что картина будет пронизана 
его видением мира. Мира, исполненного 
противоречий, конфликтов, горя, радо
сти и любви...

Н. ГОСТЮШЕВА. 
(«Советский фильм»).

НА СНИМКЕ: кадр из фильма «Зер
кало для героя».

Фильмография
«Один и без оружия» совместно е 

П. Фаттахутдиновым (1984).
«В стреляющей глуши» (1986).
«Зеркало для героя» (1988). Специаль

ный приз жюри на XXI ВКФ в Баку. 
1988. Премия имени Витторио де Сика на 
XXVI МКФ в Сорренто, 1989.

«СВ (спальный вагон)» (1989).

ДОРОГИЕ СЕРДЦУ МЕСТА 
(США).

Режиссер Роберт Бейтом.
В ролях: Салли Филдс, Линдси 

Крауз, Эд Харрис, Элеи Мадиган 
и другие.

Мелодрама, действие которой 
разворачивается в Техасе в 
1935 году, рассказывает о судьбе 
женщины, позднем становлении ее 
характера при неблагоприятном 
стечении обстоятельств: по неле
пой случайности погиб ее муж. 
Оставшись с двумя детьми без 
средств к существованию, она вы
нуждена бороться за сохранение 
социального статуса своей семьи. 
Постепенно домашняя хозяйка, 
прежде занимавшаяся только 
обедами и детьми, даже не знав
шая, сколько зарабатывает ее 
муж, становится удачливым план
татором и бизнесменом.

КУРЯТНИК. (Самое симпатич
ное заведение в Техасе). (США).

Режиссер Колин Хиггинс.
В ролях: Берт Рейнолдс, Дол

ли Партон, Дом Делюд и другие.
Музыкальная комедия с песня

ми, написанными и исполненны
ми Долли Партон. Сюжет фильма 
построен на противоборстве ше
рифа Эдерела Дока и ведущего теле
шоу «Сторожевая собака» Мэлви- 
яа Торпа, который добивается как 
«блюститель нравственности» за
крытия публичного дома «Курят
ник», имеющего долгую историю и 
ставшего достопримечательностью 
Техаса. Комизм ситуации в том, 
что добропорядочные отцы и да
же матери семейств рьяно защи
щают эту своеобразную «обитель 
традиций». Прекрасные актерские 
работы, хореографические и музы
кальные номера органично сплета
ются с динамичной фабулой кар
тины.

ЛИХАЧИ. (США).
Режиссер Поль Верхоувея.
В ролях: Хаяс ван Тонгерея, 

Рене Соутендайк, Туя Агтерберг и 
другие.

Современная трагедия, расска
зывающая о непростых судьбах 
трех друзей, простых американ
ских парней, живущих в большом 
городе, о системе ценностей моло
дежи, в которой все меньшее ме
сто занимает любовь, предан
ность, дружба м все большее — 
стремление к славе, личному бла
гополучию, деньгам. Фильм, бе
зусловно, серьезный. напряжен
ный по сюжету, жесткий по ис
полнению, смотрится с неослабева
ющим интересом.

Новости шшкшшшяшшш
• Кто не помнит прекрасные дет- 

ские музыкальные телефильмы «При
ключения Буратино» и «Про Красную 
Шапочку», снятые режиссером Леони
дом Нечаевым! Сейчас полным ходом 
идет создание фильма по одноимен
ной повести английского писателя 
Пола Гэллико «Томасина». Фильм о 
бережном отношении к окружающему 
миру, к братьям нашим меньшим — 
животным. Если вы узнаете, что глав
ную роль играет известная эстрадная 
певица Ольга Зарубина, то не сомне
вайтесь. что в киноленте много музы
ки и песен.
• Экранизацию романа «Бесн* 

Ф. М. Достоевского осуществляет па 
киностудии «Мосфильм» Игорь Талан

кин. Л режиссер Андрей Эшпай, ус
пешно дебютировавший фильмом 
«Шут», ставит кинофильм по роману 
«Униженные и оскорбленные», по ро
ману великого русского писателя. В 
главной женской роли — звезда ми
рового кино Настасий Кински.

• И еще об экранизациях. Режис
сер И. Поплавская ставит на «Мос
фильме» картину по «Очарованному 
страннику» И. Лескова. В главной 
роли Александр Михайлов. К съемкам 
фильма «Сердца трех» по Дж. Лон
дону приступает режиссер Валериу 
Жереги. А режиссер С. Самсонов 
экранизирует на «Мосфильме» пьесу 
А. Кристи «Мышеловка»/ •

УБИЙСТВО В ТАКТ ТАНЦАМ. 
(Италия).

Режиссер Лучо Фуччи.
В ролях: Ольга Карлатос, Рей 

Ловелок, Клаудио Касинелля и 
другие.

При современной тенденции 
искусства кино к смешению жан
ра нечасто встретишь на 
экране детектив «в чистом виде». 
Однако эта картина сделана по 
всем правилам остросюжетной 
криминальной истории: инспектор 
полиции расследует убийства, со
вершаемые в профессиональной 
школе эстрадного танца.

Тусовка «НС»
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Видеозал
ОНИ ЖИВУТ. (США).
Режиссер Джон Карпентер.
В ролях: Родди Райкер, Кит 

Дэвид. Мег Фостер. Джордж 
«Бак» Флауэр и другие.

По рассказу Рея Нельсона <В 
восемь утра». Фильм, который, на
чинаясь как обычная оытовая 
драма, постепенно «переплавляет
ся» в фантастический триллер. 
Оказывается, на Земле среди лю
дей живут более сильные, хит
рые и развитые «пришельцы». С 
помощью специальных импульсов 
из космоса. принимаемых одной 
из земных телестанций, они управ
ляют людьми, погрузив их в сво
еобразный гипнотический сон. Не
многим удается «прозреть» и це
ной собственной жизни открыть 
глаза всем людям.

СОЛОМЕННЫЕ ПСЫ. (США). 
Режиссер Сэм Пекинпа.
В ролях: Дастин Хофман, Сью

зен Джордж я другие.
Действие этой ленты разворачи

вается в глухой деревушке на 
побережье Англии. Сюда из Аме
рики приезжает молодой мате
матик с женой. Герой живет в 
мире математических абстракций, 
имеющем для него больший 
смысл, чем реальная жизнь. Од
нако фильм обманет ожидания 
тех кто надеется увидеть в нем 
мелодраму из семейной жизни ти
хого интеллигента... На глазах 
зрителей интеллектуал. воспитан
ный университетской средой, пре
вращается ч изощренного убий
цу. Что хотел сказать режиссер? 
Что каждый человек, и принпипе, 
потенциальный убийца? Что 
власть, право на власть и этом 
мире принадлежит людям с силь
ной волей? Возможно, как бы там 
ни было, атмосфера, рождающая 
насилие, создана в картине ма
стерски и выразительно.

МАРАФОНЕЦ. (США).
Режиссер Джон Шлезингер.
В ролях: Дастин Хофман. Лоу

ренс Оливье, Марта Келлер и 
другие.

Политический триллер. главный 
герой которого поставил перед 
собой две важнейшие цели в жиз
ни: реабилитировать память отца, 
жертвы эпохи маккартизма, и при
нять участие в олимпийском ма
рафоне. Часами он кружит по 
улицам Нью-Йорка, накручивая 
километры и не догадываясь, что 
где-то рядом идет загадочная и 
страшная жизнь. Но она заявляет 
о себе беспощадным образом... В 
фильме есть все. что может при
влечь любителей острых ощуще
ний: нагромождение. невиданных 
происшествий, изуверских пыток, 
жестоких убийств, фантастических 
трюков.

АПОКАЛИПСИС СЕГОДНЯ. 
(США).

Режиссер Френсис Форд Коп
пола.

В ролях: Марлон Брандо и 
другие.

Философско-политическая дра
ма, развенчивающая агрессию во 
Вьетнаме. Антивоенный пафос лен
ты -- в создании атмосферы кош
мара тотальной войны, наполнен
ной шквалом напалмового огня, 
грохотом взрывов, бомбовыми уда
рами. уничтожающими все живое. 
Хаос войны сливается с безумием 
ее жертв не оставляя победите
лей... Ужас превращает здорово
го нормального человека в мань
яка. обуреваемого ницшеанской 
волей к власти. — вроде скрываю
щегося со своим подразделением 
в джунглях полковника Куртца — 
полубезумного философа основав
шего здесь свою империю.

ИМЯ этого режиссера стало сво
еобразным символом, обознача
ющим «высшую пробу» кинема
тографического мастерства, способного 

раздвинуть границы возможного и соз
дать фантастическое Зрелище с боль
шой буквы. Спилберга вполне можно
назвать наследником Жоржа Мель-
еса—- первого синема-фантазера, стояв
шего у самых истоков нового вида 
искусства, отдавшего все, что у него 
было, искрящейся кинофеерии. Спил
берг также не жалеет огромных средств 
и времени на создание механических 
существ, хитроумных устройств и деко
раций, чтобы замешать там свой густой 
постмодернистский «коктейль», всежан- 
ровый и межвременной, который с удо
вольствием глотают и взрослые, и де
ти, и снобы, и любители оживших ко
миксов. Основательность, размах и бо
гатая фантазия, свойственные Спилбер
гу. не могут не вызывать уважения.

Тратить миллионы на управляемую 

Тусовка «НС»
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Стивен Спилберг и И °
модель акулы для фильма «Челюсти», 
ставшую потом легендарной и предме
том любопытства-поклонения, построить 
каскад огромных павильонов для съем
ки спецэффектов, «убить» несколько 
месяцев на съемку минутных сцен в се
риале об археологе Индиане Джонсе 
может позволить себе человек, не просто 
уверенный в успехе, но и предельно 
серьезно относящийся к тому, что на
зывается «легким жанром». Спилберг 
считает, что все сюжеты у.жс придума
ны и остается только брать накоплен
ное человеческими цивилизациями и 
создавать увлекательные истории. Его 
излюбленные темы — «человек и тех
ника», «человек и природа» — всегда 
разворачиваются на ярком игровом фо
не, где находится место самым неверо
ятным техническим сооружениям.

Фильм «Дуэль» (1971) о мистическом 
преследовании автомобилиста огром
ным грузовиком сразу обратил внима
ние на его автора — Стивена Спилбер
га и, кстати, породил серию подобных 
лент о взбесившихся автомобилях. Уп
ругий сюжет и философический под
текст — этот рецепт Спилберг с блеском 
использовал и в знаменитых «Челюс
тях». Американизированный киновари- 
ант Моби Дика, взращенный па страхе 
перед неведомым, подстерегающим нас 
всегда и везде, с легкой руки Спилбер
га (и писателя Питера Бенчли — авто
ра сценария) дал возможность засе
лить акваторию мирового экрана все
возможными водоплавающими канниба
лами, не говоря уже о трех последую
щих сериях «Челюстей», отданных «на 
откуп» другим режиссерам, продолжав
шим играть с чучелом акулы.

Вообще Спилберг — неиссякаемый 
фонтан головокружительных идей. Фанта
стические ленты «Близкие контакты 
третьего вида» и «Инопланетянин» пол
ны неожиданностей, которые может обе
щать знакомство с пришельцами, сериал 
о неутомимом археологе Индиане Джои- 
се («Искатели утраченного ковчега», 
«Индиана Джонс й храм судьбы», «Ин
диана Джонс и последний крестовый по
ход») * изобилует всеми мыслимыми и 
немыслимыми опасностями — сюрпри

зами природы и коварными ловушками 
дикарей, разбойников, гитлеровцев, оча
ровательных шпионок и мистических сек
тантов. Что ж, вес это вполне уживается 
в картинах Спилберга, ведь оп снимает, 
по собственному признанию, то, что он 
сам хотел увидеть в детстве, когда соз
нание легко смешивает страны и эпохи, 
а добро и зло выступают в самых эк
зотических обличьях.

Не успевая поставить все замыслы, 
Спилберг часто передает свои идеи дру
гим режиссерам.» продюсирует их лен
ты. Это и знаменитый «Полтергейст-!», 
«Полтергейст-2» и «Нолтсргейст-3» о 
пиршествах буйствующих духов, «Грем
лины» — рождественская сказка о наше
ствии злых чудовищ. «Назад в буду
щее» — о путешествии любознательного 
паренька на машине времени, «Молодой 
Шерлок Холмс» — спилберговская вер
сия юношеских приключений одно
классников Шерлока Холмса и будуще
го доктора Ватсона.

Забавна искрометная комедия Спил
берга «1941», в основу которой легли 
реальные событ»я, когда в 1941 у бере
гов Калифорнии всплыла японская под
лодка. В этом фильме жестокие японцы 
хотят лишить американцев их «серд
ца» —• «Голливуда». Но комики, приг
лашенные Спилбергом на картину 
(Джои Белуши и другие), конечно, не 
допустят подобного бесчинства... Драки, 
тайцы, погони, пьяный летчик, охотя
щийся за противником, паника и легкий 
абсурд создали атмосферу настоящей 
комедии.

Но плечу Спилбергу и традиционная 
мелодрама. Фильм «Цвет пурпурных 
полей» о жизни негритянки, восстающей 
против мужского диктата, отличают 
юмор, великолепная игра актеров.

Сейчас на экраны вышла новая рабо
та Спилберга — фильм «Всегда» — 
лирическая история летчика, с большим 
трхдом меняющего свой «смутный объ
ект желания» — небо-—на земную лю
бовь в исполнении «неземной» красави
цы — звезды 50-х годов — Одри Хеп
берн.

А. ГАГАРИН.



Настасий КИНСКИ:

РОМАНТИКА
Живущая в Италии Настасия Кин

ски — актриса, которой в равной мере 
свойственны природный талант, необы
чайная подвижность и выносливость. 
Иначе как объяснить, что во всех своих 
многочисленных ролях, начиная с филь
ма «Фальшивое движение» (1975 г.) — 
ее дебюта под руководством Бима Вен
дерса — до недавно вышедшей на экра
ны «Революции», Кински «хватает» и на 
то, чтобы «ходить на голове» и ввязы
ваться во всевозможные авантюры, и 
на то, чтобы быть женственной и роман
тичной? При этом, по мнению критиков 
и журналистов испанского журнала «Эль 
Паис семаналь», опубликовавшего ин
тервью с актрисой, Кински свойствен 
профессионализм, которым могут по
хвастать лишь редкие актрисы и более 
старшего поколения. Так или иначе, эта 
чувственная женщина с повадками бо
язливой и шаловливой девчонки завое
вала публику всего мира.

* * *
— Вы на два года исчезли из мира 

кино, а сейчас вдруг появились почти 
одновременно сразу в трех фильмах. По
чему?

— Я преодолела этап, заполненный 
трудностями и противоречиями. Напри
мер, нс так давно я предпочла отказать
ся от работы в фильме «Заря» Франче
ско Мазэлли для того, чтобы уделять 
больше времени своим двум сыновьям. В 
любом случае, мне кажется, лучше ра
ботать меньше, но качественнее, сни
маться в год в одном, ну, может быть, в 
двух фильмах. Жизнь нужно принимать 
такой, какая она есть, со всеми ее тем
ными и светлыми сторонами.

— Поговорим сейчас о ваших новых 
фильмах и планах. Почему вы приняли 
предложение Иржи Сколимовского сни
маться в его фильме «Год проливных 
дождей»?

— Я хотела работать с этим кинема
тографистом. Я поклоняюсь его таланту 
и его чувствительности. Я всегда люби
ла его работы, эту еше больше: я про
читала повесть Тургенева и ощутила 
свою идентичность с его персонажами. 

Может быть, это было ошибкой, потому 
что, пока я читала книгу; сценарий пи
сался совсем иначе.

— Что привлекло вас в работе с 
итальянским режиссером Линой Верт- 
мюллер?

— Ее идея, что любовь должна быть 
самым сильным чувством из всех других 
и что надо перестать любить тогда, ког
да остается единственное желание: убе
жать и существовать в одиночестве с 
самим собой.

— Ваш новый фильм «Тайна» Фран
ческо Мазэлли — это еще одна история 
любви. Она тоже затронула какие-то 
струны в вашей душе?

— Этот сценарий был не просто пре
красной любовной историей для вопло
щения на экране: я прожила его совер
шенно по-своему, очень интимно. Более 
того, в этом фильме я жила, а не про
сто снималась в кино. Это была встре
ча с персонажами, которые ищут неж
ность, обмениваются чувствами; испыты
вают впечатления, существующие только 
в глубинах души — импульсы, которые 
в одно мгновение могут разрушить все 
или, наоборот, дать рождение любви или 
мощный толчок вперед.

— Вы на самом деле так же роман-

ЛЮБВИ
тичны, как ваши персонажи?

■— Думаю, что любовь для меня все. 
Моя жизнь началась тогда, когда в ме
ня влюбился мальчик 16 лет, а мне бы
ло 13. До этого времени я не знала 
этого чувства, я не ощущала себя лич
ностью. Мне казалось, что все были 
лучше меня, интереснее, умнее меня.

— Вы никогда не размышляли по по
воду того, какое впечатление вы произ
водите на людей?

—- Пет, в действительности я предпо
читаю этого не делать. Думаю, что и 
самая красивая женщина, и самый при
влекательный юноша нс свободны от та
ких отрицательных качеств, как неуве
ренность, ранимость и инфантилизм/ Но 
верно и то, что эти же качества подчер
кивают их красоту. С другой стороны, 
красота сама по себе не имеет смысла. 
Если люди видят что-то прекрасное во 
мне, значит, они этим обладают в душе.

— Но каким критериям вы принимае
те роль или отказываетесь от нее?

— Все зависит от сценария. Я долж
на чувствовать его, абсолютно слиться 
с персонажем. Так я работала в филь
ме «Женщина-пантера», несмотря на 
сцены с раздеванием, которые оказались 
в центре внимания критиков. В конеч
ном итоге я всегда свободна в выборе 
новых сюжетов, новых персонажей, ко
торые дают мне возможность пережи
вать тс эмоции, которые заражают лю
дей.

— Позже вы переживали нечто по
добное в «Тэсс» Полански?

— Полански умеет передавать мне 
свои эмоции. Этот режиссер умеет дать 
вам почувствовать то, о чем он думает, 
почти без слов. Это как телеграф без 
проводов. «Тэсс» обозначил в моей жиз
ни окончание одного этапа и начало сле
дующего: сон закончился, и началась 
авантюра. Появилась возможность иг
рать в «Предчувствии» Копполы, «Лю
бовниках Марии» Кончаловского. Эти 
картины дали мне опыт, который не в 
состоянии дать никакая школя.

М. И. ОСУА.
(ТАСС).

Видеозал

ПОСЛЕДНЕЕ ИСКУШЕНИЕ 
ХРИСТА. (США, 1988).

Режиссер Мартин Скорсезе.
В ролях: Уиллем Дэфоу, Харви 

Кайтел, Барбара Херши, Гарри 
Дин Стэнтон, аэвид Боуи.

Режиссер М. Скорсезе мечтал 
поставить фильм по роману гре
ческого писателя Никоса казан- 
цакиса в течение пятнадцати лет. 
Его привлекла трактовка евангель
ской истории как притчи о вечном 
соперничестве в человеке плот
ского и духовного, земного и 
иожсственно* о начал. Картина вы
звала бурю споров, противоречи
вых мнений и даже террористи
ческие акции со стороны като

лических фанатиков, протестовав
ших против демонстрации фильма 
в кинотеатрах. Это кажется 
странным. поскольку лента 
М. Скорсезе по духу вовсе ие 
сретична. Даже очей» откровен
ные сцены утех Марии Магдали
ны, а также пригрезившаяся Хри
сту на х кресте его возможная зем
ная судьба (видение жизни с 
Магдалиной) оправдываются мо
ральной категоричностью финала: 
Христос умирает избавившимся от 
мирских соблазнов. Вызывает ин
терес (и, возможно, протест у 
фанатиков) необычная трактов
ка образа Нуды, который оказы
вается большим ортодоксом хри
стианства, чем са^ Иисус, а так
же и то, что в роЛи Христа снял
ся У. Дэфоу, до этого игравший 
чаще всего современных подонков, 
изгоев.

ВСЕ, ЧТО ВЫ ВСЕГДА ХОТЕЛИ 
ЗНАТЬ О СЕКСЕ, НО БОЯЛИСЬ 
СПРОСИТЬ. (США, 1972).

Режиссер Вуди Аллен.
В ролях: Вуди Аллен, Джои 

Карадайн, Джин Уайлдер, Берт 
Рейнолдс, Линн Редгрейв.

Третий фильм известного амери
канского режиссера и актера 
Вуди Аллена, в начальном пери
оде своего творчества отдавшего 
дань комедии абсурда, пародии, 
сатире. Эта лента пародирует не 
только^ книгу сексопатолога Дэви
да Рубина, но и многие произве
дения кинематографа (от «Фран
кенштейна» до фильмов М. Лито- 
ниони) и телерекламу. Прежде 
всего В. Аллен едко иронизирует 
над Тем. что секс принято счи
тать «запретной темой», смеется 
над ханжеством людей, скрываю
щих свою сексуальную неудовлет
воренность под маской проповедей 
о моральном аскетизме. Для ре
жиссера нет недозволенных зон, 
он смело (порой с издержками по 
части меры и вкуса) вторгается в 
«неведомое». Картина состоит из 
семи новелл, каждая из которых 
как бы иллюстрирует довольно 
провокационные и эпатажные во
просы о сексе. Сам Вуди Аллен 
играет в четырех новеллах — 
первой, третьей, шестой и седьмой. 
В последней он изображает... 
сперматозоид во время эякуля
ции (!). По выдумке я изобрета
тельности эта новелла — самая 
лучшая. Добавим, что она тоже 
имеет объект/пародии — фильмы 
типа «Фантастическое путешест
вие» Р. Флейшера, действие ко
торого происходит внутри челове
ческого тела.

Тусовка «НС»

Дубль седьмой 1



Первый из этих фильмов, «За 
пригоршню долларов», вышел на эк
раны .Италии в 1964 году и в 1967 
году был показан в Соединенных 
Штатах. Фильм имел в Америке та
кой большой успех, что в 1968 году 
Иствуда пригласили в Голливуд для 
участия в другом вестерне «Вздерни 
их .повыше», который также понра
вился® зрителям, хотя критика отозва
лась о нем отрицательно. В 1972 го
ду Иствуд перекочевал из вестер
нов в фильмы полицейского жанра. 
Один из них, «Грязный Гарри», был 
чрезвычайно популярен и принес 
огромные кассовые сборы. Затем по
следовал еще ряд фильмов, причем 
одиннадцать из них Иствуд режисси
ровал сам. Владельцы кинотеатров 
в 1972-73 и снова в 1984-85 годах 
назвали Иствуда «самой кассовой 
кинозвездой Америки». Начиная с 
1955 года, общая сумма доходов от 
его сорока фильмов составила боль
ше 1,5 миллиарда долларов. Отноше
ние критики, к нему за это время из
менилось от полного отрицания — 
к скупым похвалам, а затем к не
скрываемому восторгу. «Несмотря 
на ■ свою известность. — отмечает 
журнал «Роллинг стоун», — Клинт 
Иствуд удивительно любезный и об
ходительный человек, говорящий по
чти шепотом. При росте 193 см и 
весе 86 кг он производит довольно 
внушительное впечатление, ио в нем 
нет той напряженности, которая чув
ствовалась в Грязном Гарри. Из 
всех персонажей, сыгранных Иству
дом, в жизни он, пожалуй, больше 
всего напоминает ведущего джазо
вой программы из фильма «Сыграй 
Мне «Туманно»: славного, не желаю
щего идти в ногу со временем чело
века, счастливо живущего в ввоем 
собственном мире. В 1986 году Ист
вуд был избран мэром небольшого 
калифорнийского городка Кармел, в 
котором он живет с 1972 года. Ии-

Тусовка «НС»

Дубль седьмой

Клинт Иствуд
Клинт Иствуд, один из популярнейших в Соединенных Штатах киноакте

ров, впервые обратил на себя внимание американского зрителя в телесерни 
из жизни ковбоев «Сыромятная кожа», которая демонстрировалась с янва
ря 1959 по январь 1966 года. Игра Иствуда произвела сильное впечатление на 
итальянского режиссера Серджио Леоне, и он пригласил Иствуда в Европу 

для участия в классических вестернах, действие которых развертывается в 
Америке, а съемки производятся в Италии и Испании. Критика презрительно 
окрестила их «спагетти-вестернами».

же мы помещаем интервью с Иству
дом, напечатанное в журнале «Рол
линг стоун».

— По мнению многих, вы один из 
самых популярных киноактеров в 
мире. Не удивляет ли вас ваша сла
ва?

— Если бы я об этом задумывал
ся, то, возможно, удивляла бы. Да, 
вполне возможно. Оглядываясь на
зад, я бы, пожалуй, недоумевал: 
«Как этот простой калифорнийский 
парень из Окленда зашел так дале
ко?» Я уверен, что очень многие так 
думают...

— Начнем с фильма «За пригорш
ню долларов». Как это все y вас по
лучилось?

— Видите ли, к тому времени я 
уже почти пять лет снимался в те
лесерии «Сыромятная кожа». Мне 
позвонили из агентства и спросили, 
не хотел ли бы я сняться в вестер
не в Италии и Испании. Я ответил, 
что не особенно. Вестерны мне, уже 
порядком надоели. А они спросили, 
почему бы мне всс-таки не просмот
реть сценарий. Из любопытства я 
его прочел и сразу же узнал в нем 
«Телохранителя». Это фильм о са
мурае XIX века, сделанный в 1961 
году Акирой Куросавой. Он здорово 
мне понравился. И когда я смотрел 
его несколько лет назад, я думал: 
«Этот фильм — настоящий вестерн». 
Никто в Соединенных Штатах не ре
шался повторить этот сюжет, и вдруг 
я вижу, что где-то у кого-то все же 
хватило духу. Ну, думаю, замеча
тельно!

Серджио Леоне к тому времени 
снял всего лишь один фильм, цо мне 
говорили, что у него хорошее чувст
во юмора. Терять мне было нечего, 
в съемках серии «Сыромятная кожа» 
наступил перерыв. И я подумал: «А 
почему бы и нет?» В Европе я ни
когда не бывал, одного этого было 
достаточно, чтобы согласиться.

— С Серджио Леоне вы сделали 
еще два итальянских вестерна: «За 
несколько лишних долларов» и «Хо
роший, плохой, злой».

— Да. Эти два фильма были сде
ланы более тонко. Содержание их 
ничего особенного не представляло. 
Это была серия коротких рассказов, 
собранных воедино. Я играл в них 
с удовольствием. Для меня это бы
ло своеобразной разрядкой. Тем бо
лее, что американский вестерн пере
живал тогда период упадка. Но ког
да Серджио заговорил со мной об 
участия в других вестернах, я ре
шил, что это уже слишком. Я вер
нулся в Голливуд и сделал фильм 
«Вздерни их повыше». Серджио был 
заинтересован в расширении масш
таба своих фильмов, меня же боль
ше интересовали образы и сюжет

ные линии. Возможно, это было эго
истично с моей стороны, но я актер, 
и мне хотелось поработать над обра
зом.

— Вы считаете себя склонным к 
интроспекции. Связано ли это со ски
таниями в детские годы?

— Возможно. Мы исколесили всю 
Калифорнию. Жили в Реддинге, Сак
раменто, Хейварде. Родители мои 
обвенчались в 1929 году, как раз в 
начале Депрессии. Это было трудное 
время для всех, в особенности для 
молодых людей, как мой отец, кото
рые только начинали трудовую 
жизнь. В те времена люди боролись 
за рабочие места. Иногда вообще не 
было работы или же у работодате
лей не было возможности платить 
за нее. Мы скитались по дорогам в 
стареньком «Понтиаке», который та
щил за собой одноколесный прицеп. 
Мы не были бродягами, но мы и не 
жили оседло. Помню, однажды мы 
переехали из Сакраменто в Паснфик- 
Палисейдс, потому что отцу удалось 
там устроиться на бензозаправочной 
станции. Станция и поныне там, на 
углу шоссе № 101 и бульвара Сан- 
сет.

— Вы ведь сами играете на пиа
нино джазовые вещи?

— Да, в юности играл. Пробовал, 
баловства ради, играть и на других 
инструментах. Но я был ленив, я не 
занимался серьезно. В последние го
ды я снова взялся за музыку. Я да
же сочинил несколько собственных 
вещиц, пять или шесть. Одну из них 
я использовал как музыкальную те
му для своей дочери ио фильму «На
тянутый канат», а другую — для мо
лодой девушки в «Бедном всаднике». 
Мне порой бывает досадно, что я 
забросил музыку, особенно когда 
слушаю хороших исполнителей.

— Почему же вы не стали музы
кантом?

■ — Я хотел. Я пытался поступить 
в Сиэтлский университет в штате Ва
шингтон, где можно было получить 
хорошую музыкальную подготовку. 
Но тут меня призвали в армию, и я 

■очутился в военном городке Форт- 
Орд, штат Калифорния, так что за
няться музыкой мне не пришлось. 
Отслужив два года, я поступил в 
городской колледж Лос-Анджелеса 
на отделение делового администри
рования. В армии я познакомился 
с ребятами, которые до призыва бы
ли актерами — Мартином Милнером 
и Дейвидом ДженАеном, и когда 
мы демобилизовались, один кинема
тографист устроил мне актерскую 
Съемочную пробу. Я подписал конт
ракт с компанией «Юниверсал»; мое 
начальное жалование было 75 дол
ларов в неделю Через полтора года 
меня уволили. Но 'для молодого пар-



сам о себе
ия это было неплохое начало. Нас 
ежедневно обучали актерскому ма
стерству.

— Не тогда ли вы поняли, что 
ваша склонность к интроспекции — 
большое преимущество для актера? 
Что вы можете строить на этом свою 
игру?

— Не знаю, делал ли я это созна
тельно. Знаю только, что в течение 
многих лет, прежде чем я стал зна
менитостью, мне приходилось испол
нять роли людей, не отличавшихся 
разговорчивостью. Эти персонажи 
требовали сдержанной манеры игры. 
Во многих книгах об актерском ма
стерстве, даже у последователей Ста
ниславского, говорится: иногда чем 
меньше, тем лучше. Иногда скупым 
жестом можно выразить больше, чем 
чрезмерной жестикуляцией.

— В нью-йоркском журнале 
«Книжное обозрение» о вас была на
печатана статья, в которой говорит
ся: «В Иствуде самое интересное то, 
как успешно он противостоит опас
ности быть затянутым в определен
ный жанр, в определенный стиль, 
хотя одно его появление на экране, 
при сильной личности и подкупаю
щей небрежности уверенного в себе 
человека, уже само по себе стиль». 
Хотели бы вы высказаться по этому 
поводу?

— Да, пожалуй. О стиле. Взять, 
например, таких актеров, как Керк 
Дуглас и Берт Ланкастер. Они по
трясающие актеры, ио манера игры 
у них более агрессивная. Оба сыгра
ли целый ряд замечательных ролей 
в фильмах, которые не стали круп
ными боевиками, но это прекрасные 
вещи: Дуглас в лентах «Смельчаки 
одиноки» и «Пути славы», Ланкастер 
в «Трапепии». Iio стиль их игры не
сколько отличается, скажем, от сти
ля Гари Купера и Генри Фонды, ко
торые всегда играли в сдержанной 
манере, были замкнуты, и вам не 
терпелось узнать, что они думают. 
С Дугласом и Ланкастером все бы
ло ясно. С Фондой или Купером ни
когда ничего не было ясно до кон
ца. Их окружала тайна.

— Ик этому же стремились вы: 
к некоторой таинственности и зага
дочности?

— Совершенно верно.
— А теперь поговорим о некото

рых ваших фильмах. «Грязный Гар
ри».

— Мне кажется, что в нем есть 
что-то, чего некоторые не за v.-тили. 
Один из критиков писал, что Гарри 
в конце фильма убивает человека с 
наслаждением. Никакого наслажде
ния не было. Была печаль. Посмот
рите фильм еще раз, и вы убедитесь.

— «Как ни крути — проиграешь».
— Вдруг Норман Мёйлер заявля

ет, что ему фильм нравится. Л так 
как он — уважаемый всеми писа
тель, публика задумывается: «По
стойте, может быть, все-таки это не 
такой уж плохой фильм!». Мне са
мому сценарий показался слишком 
сложным. Славный парень изливает 
лущу обезьяне н теряет девушку. В 
конце парень намеренно проигрыва

ет соревнование, потому что ему на
доела слава самого ловкого стрелка 
на Западе.

— «Бронко Билли».
— Это фильм об американской ме

чте и мечте Билли, за которую он 
упорно боролся. И весь контекст его 
устарелого шоу о Диком Западе по
казывает, Что у него нет никаких 
шансов на успех.

— «Человек из бара».
— Ред Стовал — один из тех не

удачников, каких я нередко видел 
в жизни. Ред необуздан и весел, но 
в свое время он был трусом. Он да
же боялся своей мечты. Его никак 
не назовешь хорошим певцом, но 
иногда он пишет интересные вещи. 
Когда же приходит его час, он уже 
пропавший человек.

— Говорят, что у вас нет чувства 
юмора, однако многое в наших 
фильмах вызывает смех и именно 
там, где нужно. Первая половина 
«Человека из бара» была на ред
кость смешной.

— Так и было задумано: веселый 
сюжет переходит в трагедию. На
стоящий юмор во многом зависит 
не от того, что вы говорите, а как 
реагируете. Это знают комедийные 
актеры. Джеки Глисон в телесерии 
«Молодожены»: Алиса обижает его, 
и какова его реакция? Одного взгля
да на его лицо достаточно, чтобы 
покатиться со смеху. Джек Бенни 
умел отлично это делать.

— Как вы думаете, почему крити
ки стали пересматривать свое отно
шение к вам?

— Наверное, просто настал мо
мент, когда они подумали: «В сущ
ности, он неплохо делает много раз
ных вещей. А1ожет быть, не все за
ключается в том, что ему удаются 
роли ковбоев и полицейских». Такие 
фильмы зачастую просто игнориру
ют, если сознательно не ищут в них 
настоящей ценности. Ну, а кроме то
го, я сам переменился. Я делал та
кие фильмы, как «Бронко Билли», 
что было необычно и для меня, и 
для всех. На ретроспективном пока
зе фильмов в нью-йоркском Музее 
современного искусства «Бронко Бил
ли» всем очень понравился, отсюда 
пошел интерес и к другим моим ра
ботам. Французы после «Человека 
из бара», который во Франции был 
оценен как один из лучших англо
язычных фильмов года, тоже заин
тересовались моими работами. На 
монреальском кинофестивале всем 
понравился «Настоящий канат». За 
30 лет создано много фильмов, и 
теперь видна работа целой жизни.

— А как вы относитесь к переме
не мнения критиков?

—■ Она меня очень радует.
Печатается с сокращениями. 

(«Америка», май 1987).

Фильмография
«За пригоршню долларов* (снят в 

Италии в 1964, в США вышел на 
экраны в 1967 г.), реж. Серджио Лэ* 

оне, Одинокий ковбой — Человек, 
Без-Имени — появляется в погра
ничном мексиканском городке, где 
царит произвол. Ковбой оказывается 
в эпицентре борьбы враждующих 
семейных кланов. проходит через 
смертельные испытания, но в конце 
концов жестоко мстит обидчикам.

«На несколько долларов больше» 
(Италия — 1966. США — 1967) реж, 
Серджио Леоне. Человек-Без-Имеч 
ни ведет поиски коварного бандита 
Индио. Действие происходит в юго- 
западных штатах после Гражданской 
войны Севера и Юга.

«Хороший, плохой, злой» (Италия — 
1966. США —1967) реж. Серджио Ле
оне. Третий фильм из этой серии 
вестернов. Три ковбоя — «Хороший» 
(т. е. Человек-Без-Имени), «Плохом» и 
«Злой» (хотя их можно так назвать 
весьма условно, поскольку все они 
изворотливые, но каждый по-своему) 
ищут ящик с деньгами.

«Вздерни их повыше», 1968. реж. 
Тед Пост. Линчеванный по ошибке 
скотовод (Иствуд) чудом остается в 
живых, становится помощником ше
рифа и расправляется с бандитами* 
вошедшими во вкус преступлений.

«Грязный Гарри», 1971. реж. Дон 
Сигел. Нашумевший боевик, открыв
ший «золотую жилу» фильмов о су
ровых сыщиках и ставший первым 
из серии о полицейском инспекторе 
Гарри Каллагэне из Сан-Франциско. 
Гарри, прозванный «Грязным» »а 
Жесткость к преступникам, вступает 
в поединок с маньяком-убийцей.

«Сила Магнума», 1973. реж. Тед 
Пост. «Защитник Закона». 1976. реж. 
Тед Пост. «Внезапное столкновение», 
1983, реж. Клинт Иствуд — три сле
дующих фильма о Гарри Каллагэне,

«Сыграй мне «Туманно», 1971. реж. 
Клинт Иствуд. Первая режиссерская 
работа Иствуда, где он играет веду
щего музыкальной радиопрограммы, 
влюбившегося в радиопоклонницу, 
одержимую манией убийства. «Раз
бойник Джоси Уэйлс». 1976. оеж. 
Клинт Иствуд. Фермер (Иствуд) мстит 
солдатам северян за гибель семьи.

«Кан ни крути —проиграешь». 1978, 
реж. Джеймс Фарго. Мастер кулач
ного боя влюбляется в капризную пе
вичку и. попадая в комичные ситуа
ции, изливает душу другу-орангутан- 
гу.

«Бронко Билли», 1980, реж. Клинт 
Иствуд. Продавец обуви меняет про
фессию и становится продюсером и 
исполнителем в шоу «ПикиД Запад».

«Человек из бара». 1982. реж. Клинт 
Иствуд. Исполнитель песен «кантри» 
пытается добиться признания, но ему 
мешают болезнь и тяга к спиотному 
В филЬме участвует сын Иствуда 
Кайл.

«Огненный лис». 198? реж. Клинт 
Иствуд. Шпион Гант (Иствмд), быв
ший летчик, воевавший во Вьетнаме, 
проникает на аэродром, где спрятан 
секретный советский самолет под 
кодовым названием «Огненный лис» 
и кпадет его.

«Натянутый канат». 1984. реж. Ри
чард Тэггл. Сыщик из Нового Орлеан 
на (Иствуд), разыскивая убийцу, пог-' 
ружается на самое дно общества, но 
с победой возвратиается домой.

«Городской зной». 1984. реж. Ри
чард Бенджамин. Иствуд в паре с 
Бертом Рейнолдсом разыгрывают 
своеобразную пародию на гангстер
ские фильмы, исполняя роли сыщи
ков.

«Бледный всадник*. 1985. реж, 
Клинт Иствуд. Мистер Инкогнито в 
рясе священника, круша челюсти и 
метко стреляя из кольта, приходит 
на помощь бедным золотоискателям 
в борьбе с жестоким владельцем 
прииска.

«Сквозь строй», 1988. реж Клинт 
Иствуд. Полицейский инспектор 
(Иствуд) должен доставить важную 
свидетельницу, но попадает в ловуш
ки. Вырвавшись из капканов, пол пе
рекрестным огнем, ой достигает пели 
и убивает коррумпированного пре
дателя.

Тусовка «НС»
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В ЗАЩИТУ КРЕПКОГО СНА
«Астенический синдром» Киры Муратовой, на мой взгляд, — лучший совет

ский фильм последнего времени. Цензурная суматоха, поднявшаяся вокруг 
фильма, я убежден, пройдет, и, надеюсь, фильм благополучно выйдет на эк
ран. Было бы слишком глупо, если бы этот прекрасный фильм был похоро
нен из-за пустякового эпизода, вызвавшего накал страстей, — небольшой 
сиены, где женщина долго и отчетливо ругается матом. Эпизод этот все еще 
нс входит в сильно расширившиеся границы допустимого. Почему?

Нецензурная речь — столь 
привычный элемент нашей нс- 

веселой повседневности — вызывает 
особое сопротивление отечествЛной 
культуры. Но в последнее время этот 
контрабандный товар все шире про
никает на печатную страницу. Отво
евал он и скромные права граждан
ства в кино. Но именно в фильме 
Муратовой он вызвал особо острую 
реакцию отторжения. Даже извест
ная своим либерализмом конфликт
ная комиссия Союза кинематографи
стов отказалась защищать скандаль
ный эпизод «Астенического синдро
ма».

Дело, по-видимому, не просто в 
брани, а в том, как она представле
на в фильме. В эпизоде шокируют 
несколько деталей. Во-первых, то, 
что брань извергается из женских уст. 
Во-вторых, то, что матерящаяся жен
щина повернута лицом к объективу 
и направляет свой «речевой поток» 
првы« *а зрителя. Такое решение 
эпизав» особенно неприемлемо на 
фоне существующих табу. Там, где 
брань раздастся как бы невзначай и 
«направлена» на иных героев фильма, 
а не на публику, она не вызывает 
шокирующего эффекта. Муретова 
строит свой скандальный эпизод так, 
чтобы снять все психологические 
амортизаторы, и в результате получа
ет то, что как бы запланировано ею 
заранее, — болезненное неприятие, 
бурную негативную реакцию.

Между тем этот репрезентативный 
динамит действует не только в «ма
терном» эпизоде, он работает на про
тяжении всего фильма, лишь наибо
лее травматически взрываясь в скан
дальной сцене. Jie менее шокирующи, 
на -мой взгляд, и тс кадры, где ре
жиссер демонстрирует нам голых 
мужчин. Вот они стоят, пе прикры
вая гениталий, также фронтально 
развернутые к зрителю и спокойно 
взирающие в объектив камеры. Эти 
кадры, которые 1 Александр Сокуров 
метко назвал «грустной анатомией», 
построены по тому же рспрезентатив- 
ному принципу, что и сцена с 
бранью.

И там и тут действует механизм, 
который я бы назвал инверсией. В 
европейской культуре эротическим 
объектом традиционно считается жен 
ское тело. Именно оно обыкновенно 
предстает как наименее шокирующий, 
эстетизированный объект любования, 
рассматривания. Превращение обна
женного мужчины в объект рассма-

1П Тусовка «нс*
• * Дубль седьмой 

тривания нарушает коды европейской 
традиции, вводит инверсию в уста
новленные нормы. То, что мат ( как 
словесное выражение унижающей 
сексуальной агрессивности) вложен в 
уста женщины, а пе мужчины, также 
является проявлением этой инверсии 
половых ролей в культуре. Принцип 
инверсии прослеживается на протя
жении всего «Астенического синдро
ма», в первой части которого пред
ставлена предельно агрессивная (в 
том числе и в половой сфере) жен
щина, а во второй части представлен 
предельно пассивный мужчина-учи
тель, которого буквально насилует 
его несовершеннолетняя ученица- 
школьн ина.

Это переворачивание половых ро
лей можно было бы объяснить тем, 
что режиссер фильма — женщина, и 
пуститься на этом основании в феми
нистические спекуляции. Думаю, од
нако, что дело не в этом. Мне ка
жется, что механизм инверсии ис
пользуется Муратовой для выведения 
из автоматизма тех запрещенных об
ществом тем, которые переваривают
ся культурой только в смягченном, 
удобном для восприятия виде.

Поясню это на примере. Голый 
мужчина приемлем на экране при 
условии, что он не замечает объекти
ва, не демонстрирует себя. Дело в 
том, что уже в прошлом веке прямой 
взгляд обнаженной модели на зрите
ля (взгляд, устанавливающий между 
обнаженным телом и публикой не
двусмысленный контакт) читался как 
знак порнографии. Характерно, что 
скандал. разыгравшийся вокруг 
«Олимпии» Мане, был отчасти спро
воцирован именно ее прямым взгля
дом на зрителя, придававшим обна
женному телу на холсте провокаци
онное эротическое звучание. Не слу
чайно в медицинских книгах обна
женным пациентам узкой черной по
лоской прикрывают глаза: не столь
ко, чтобы скрыть их личность, сколь
ко, чтобы придать им пристойность. 
«Грустная анатомия» Муратовой

Чемпионы по кассовым сборам
(По данным «Вэрайети».

1990. 21 февраля)
1. «Е. Т.». — «Инопланетянин», 

реж. С. Спилберг. 1982. 228 618 939 
долларов.

2. «Звездные войны», реж Дж. 
Лукас. 1977. 193 500 000 долларов.

3. «Возвращение джидая», реж. 
Р. Марканд. 1983, 168 002 414 дол
ларов.

4 «Бэтмен», реж. Т. Бертон, 1989,. 
150 500 000 долларов.

5. «Империя наносит ответный 
удар», реж. И. Кершнер, 1980. 
141 600 000 долларов.

G. «Истребители привидений», 
реж. А. Рейтмеи, 1984. 130 211 324 
долларов.

представлена в максимально прово
кационном режиме. Тело мужчин и 
бранная речь женщины предлагается 
не иным героям фильма — а фильм 
при желании может быть выстроен 
так, чтобы полностью интегрировать 
«неудобный» элемент внутрь сюже
та, — а зрителям, и тем самым при
обретает характер острой психологи
ческой провокации.

Муратова не позволяет зрителю 
комфортабельно подсматривать за на
шей реальностью со стороны, она 
включает зрителя в ту гротескную 
картину, которую она создает. И 
введение зрителя в мир повествова
ния осуществляется именно в этих 
шокирующих, травматических кадрах, 
фронтально, декларативно обращен
ных к публике. 1’ешительное оттор
жение этих скандальных сцен озна
чает не столько пуританское неприя
тие брани, сколько подсознательное 
нежелание зрителя или цензора зани
мать то неудобное место, которое 
режиссер отводит ему в рамках сво
его фильма, нежелание пережить, 
возможно, одну из наиболее мучи
тельных, болезненных для психики 
процедур — половую инверсию.

Отмстим еще одну важную черту 
в фильме Муратовой. «Астенический 
синдром» строится не только на эле
ментах агрессии и инверсии, он од
новременно существует и в фанта
стической модальности сновидений, 
в которые как в бесконечную систе
му зеркал проваливается герой (не
ожиданно засыпающий то в метро, 
то на собрании), а вместе .с ним и 
зритель. Фильм как бы уничтожает 
пространство между болевым шоком 
и гротескной грезой, распластывая 
нашу действительность на этих двух 
полюсах. Психологический регистр 
фильма располагается между невы
носимой боль'ю и притупляющей ане
стезией спа. При этом беспробудный 
сон героя является реакцией на аг
рессию реальности или -— как в кон
це фильма — па половую агрессию 
необузданной школьницы. Сон, тор
можение читаются как реакция на 
травму действительное”!. Цензурная 
история фильма красноречиво свиде
тельствует о том, что состояние без
болезненного сновидения нам все 
еще предпочтительней целительного 
болевого шока.

М. ЯМПОЛЬСКИЙ.
(«Советский фильм» № 5, 1950).

7. «Челюсти», реж. С. Спилберг. 
1975. 129 549 325 долларов.

8. «Искатели потерянного ков
чега», реж. С. Спилберг. 1981, 
115 598 000 долларов.

9. «Индиана Джонс и последний 
крестовый поход», реж. С. Спил
берг. 1989. 115 500 000 долларов.

10. «Индиана Джонс и Храм 
судьбы», реж. С. Спилберг. 1984. 
109 000 000 долларов.

11. «Полицейский из Беверли- 
Хиллз», реж. М. Брест, • 1984,
108 000 000 долларов.

12. «Назад, я будущее», реж. 
Р. Земекис, 1985, 104 403 738 дол
ларов.



Английский режиссер Элан Паркер, 
работающий в США, входит в десятку 
лучших современных режиссеров Аме
рики. Подтверждением тому —' много
численные кинематографические призы 
и сами фильмы —- «Слава», «Полуноч
ный экспресс», «Стена», «Пинк Флойд», 
«Верди», «Миссисипи в огне».

На последнем Московском кинофести
вале картина Элана Паркера «Сердце 
ангела», демонстрировавшаяся вне кон
курса, прочно удерживала пальму пер
венства среди наиболее популярных 
фильмов, и кинокритики частенько пред
почитали ее фильмам конкурсной про
граммы. Начинаясь как жесткий трил
лер, в котором действует частный де
тектив Джонни Энджел (актер Микки 
Рурки, знакомый любителям видео по 
фильму «Девять с половиной недель») 
по заданию странного вальяжного кли
ента Луи Сифера в прекрасном испол
нении Роберта де Ниро, фильм с раз
бегу въезжает в ирреальность кроваво
го мистического гиньоля, чтобы в конце 
концов разрешиться страшным открыти
ем — это современная версия вечного 
поединка Фауста и Мефистофеля, запу
танная история джазового певца, отдав
шего душу дьяволу, предпочитающему 
на сей раз имя Люцифер.

В этом произведении Элан Паркер с 
блеском проявляет владение искусством 
кодирования — создания двойного и 
тройного контекстуального пластов, за
брасывая далеко вперед таинственные 
знаки мистических поступков, разгады
ваемых только на излете стремительно
го, как пуля, сюжлта. Странный шепот, 
засушенные куриные лапки, раз
бросанные там и сям, священное закла
ние петуха — ритуал культа вуду, —

И СЕРДЦУ ТРЕВОЖНО В ГРУДИ...
все это намеки, знаки предстоящего от
крытия. В молниеносной сценке в нача
ле фильма Паркер соединяет все моти
вы фильма, создавая зловещую прелю
дию,— пугающий шепот, мяукающая 
кошка на куче отбросов и «хладный 
труп» с остекленевшим взором. — не 
знак ли это судьбы героя?

Мощным смысловым символом режис
сер избрал вентиляторы всех мастей, 
застывшие и крутящиеся, отсылающие 
нас к свастике — древнему знаку во
сточных культов, получившему в XX веке 
иное значение... За вырванными сердца
ми, которые находит сыщик рядом с 
трупами жертв, таится ключевой смысло
вой мотив, погруженный в глубь подтек
ста —• вывернутые наизнанку христиан
ские символы по принципам сатанинской 
«черной мессы». Энджел-Ангел — жерт
ва сатаны и «земной дьявол», жестокий 
убийца, зло во плоти, падший ангел. 
Люцифер и Ангел-Энджел не
однократно встречаются в церкви, при 
этом Ангел постоянно богохульствует — 
храм, как видно, не преграда для дья
вола. Томик Библии на столике врача- 
наркомана—на самом деле хранилище 
для патронов, и так далее. Поэтому 
трудно определить, что это —■ легенда о 
Фаусте, закамуфлированная под наипо- 
пулярные жанры, или демонологический 
триллер, ищущий своих высокородных 
прародителей? Автор предоставляет 
каждому возможность самому решить 
этот жанровый ребус.

НА^СНИМКЕ: кадр из фильма.

Роли
Роберта де Ниро

Советский зритель только сейчас об
рел возможность лицезреть эту звезду 
Голливуда и его «окрестностей» — аме
риканского актера Роберта де Ниро, с 
которым почитают за честь сняться в 
обнимку даже такие «звезды», кам Олег 
Янковский. Фильм «Однажды в Америке» 
режиссера Серджио Леоне с триумфом 
«прокатился» по нашим экранам.

В фильме, где главным действующим 
лицом язляется Время, по признанию 
С. Леоне, и который вполне можно на
звать «Поиски гангстером потерянного 
времени», на роль этого искателя про
шлого как нельзя лучше подошел Ро
берт де Ниро. Его внешность настолько 
поразительно изменчива, что даже зри
тель, видевший пару-другую фильмов с 
участием де Ниро, с трудом узнает его 
в «представленных обстоятельствах». И 
только темные глаза с порой мелькаю
щими веселыми искорками являются 
опознавательным знаксм. И, конечно, его 
улыбка — то добродушная, то хитрая, то 
жесткая и беспощадная.

Амплуа Роберта де Ниро — это не 
просто «крутой парень», у его агрессив
ности на экране всегда есть предыстория 
и психологическая «этимология» насилия- 
болезни, насилия-отчаяния, насилия — 
единственного ответа на жестокость ми
ра и его обитателей. В фильмах Марти
на Скорсезе — «Злые улицы», в «Таксис
те. где герой страдает от «вьетнамского 
синдрома», или в картине Майкла Ними- 
но «Охотник на оленей», где де Ниро 
играет Манила, п*'рня нз русской общи
ны в Америке, прошедшего сквозь пламя 
войны и плена, спалившее все идеалы 
прошлого.

Зрители запомнили Роберта де Ниро м 
в «Крестном отце-ll», сыгравшего в па

ре с Элом Пачино. К в картине Ролана 
Жоффе «Миссия», получившем в 1986 
Гран-при в Канне, в которой де Ниро иг

рает человека, раздираемого страстями.
Де Ниро неотразим и в музыка льнем 

фильме Скорсезе «Нью-Йорк. Нью-Йорк», 
я роли саксофониста 40-х годов в дуэте 
с Лайзой Минвляи. Де Ниро вполне по 
плечу и комедии, и более того — роль 
«Короля комедии» — так назывался чет
вертый фильм Скорсезе с де Ниро в глав
ной роли.

В фильме Элана Парнера «Сердце ан
гела» де Ниро играет не более не менее, 
как самого цнязя Тьмы —- Люцифера, вы
дающего себя «в миру» за коммерсанта 
Луи Сифера.

Чем же еще порадует нас Роберт де 
Ниро, кто будет следующей ролью???

Тем более, что сейчас он основал соб
ственную кинокомпанию «Нью-Йорк си- 
тмз Трай-би на продавшие»...

А. ГАГАРИН.

Фильмография
«Свадьба», 1964, реж. Брайан де Паль

ма.
«Кровавая мама», 1970. реж. Роджер 

Уильям Кормен.
«Рожденный побеждать». 1971.
«Злые улицы», 1973. реж. Мартин Скор

сезе.
«Крестный отец II». 1974. реж. Френсие 

Форд Коппола.
«Таксист» 1976, реж. Мартин Скор

сезе.
«Двадцатый век», 1976, реж. Бернардо 

Бертолуччи.
«Последний магнат». 1976. реж Элиа 

Казан.
«Нью-Йорк, Нью-Йорк», 1977, реж. Мар

тин Скорсезе.
«Охотник на оленей», 1978. реж. Майкл 

Ч имино.
«Бешеный бык», 1980, реж. Мартин 

Скорсезе.
«Настоящие признания», 1981
«Король комедии», 1982, реж'. Мартин 

Скорсезе.
«Однажды в Америке», 1983. реж. Серд- 

жно Леоне.
«Миссия», 1986. реж. Ролан Жоффе.
«Влюбленность», 1986, реж. Улу Грос- 

бард.
«Неприкасаемые», 1987. реж. Брайан де 

Пальма.
«Сердце ангела». 1987, реж. Элан Пар

кер.
«Бразилиа» 1988. реж. Терри Гилиам.

. «успеть до полуночи», 1988. реж. Мар
тин Брест.

«Стэнли н Айрис», 1989, реж. .Мартин 
Ретт.
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Видеозал
ГОНКИ С ДЬЯВОЛОМ. (США, 

1975).
Режиссер Д. Старрет.
В ролях; Питер Фонда, Уоррен 

Оутс, Лоретта Свит, Лара Пар
кер.

Когда две супружеские пары 
отправлялись на веселый пикник, 
нм бы нс могло прийти в голову, 
что, став случайными свидетелями 
чудовищного обряда человеческо
го жертвоприношения, совершае
мого .поклонниками культа Сата
ны, они тем самым обрекут себя 
на преследование и гибель... 
Острый, динамичный фильм, сде
ланный в лучших традициях 
жанра.

МУХА. (США, 1986).
Режиссер и сценарист Дэйвид 

Кроненберг. По повести Дж. Ланд- 
желаана.

В ролях: Джефф Гоулдблам 
(Сет Брандл). Джина Дейвис (Ве
роника Куайф). Джон Гетц (Стэй- 
тис Боране), Дэйвид Кроненберг 
(врач) и др

Биолог Сет Брандл открывает 
явление «телепортации». Во вре
мя опыта, который Брандл про
водит над собой, в аппарат слу
чайно попадает муха. В резуль
тате опыта начинается слияние 
организма Брандла с организмом 
мухи.

Фильм — отнюдь не подновлен
ная версия классической картины 
Курта Ньюманна, снятой в 1958 г. 
Кроненберг вносит в фильм но
вые темы, страх человечества пе
ред гигантскими эпидемиями био
мутаций. к которым может при
вести СПИД. радиация и т. д. 
Помимо эффектных комбиниро
ванных съемок, фильм захватыва
ет своей трагедий ой стороной, 
которую фантастический сюжет 
еще более подчеркивает.

КОШМАР НА УЛИЦЕ ВЯЗОВ- 
111. (США, 1986).

Режиссер Чак Рассел.
В ролях: Роберг Энглунд. Хитер 

Ландженкемп, Патриция Аркетт, 
Л. Фишборн. Присцилла Пойнтер, 
Брук Банди, Джон Саксон, Дза 
Дза Габор.

Психиатрическая больница в 
Спрингвуде занялась исследовани
ем кошмаров, которые преследуют 
пятерых подростков. Врач Нэнси 
Томпсон, в свое время ставшая 
жертвой Фредди Крюгера, чудо
вищного существа. живущего в 
кошмарны* снах своих жертв, до
гадывается иго страшный Фредди 
вновь вернулся в их город. Начи
нается война между последними 
пятью потомками людей, живших 
на улице Вязов, и жутким Фредди. 
Отсюда и подзаголовок фильма 
«Воины сна». Несколько подрост
ков погибает. Фредди побежден, 
но это только кажется.

НЕПРИКАСАЕМЫЕ. (США, 
1987). 

Режиссер Брайан де Палма.
В ролях- Кевин Костнер, Шон 

Коннери Чарльз Мартин, Энди 
Гарсиа. Роберт дс Ниро, Р. Брэд
форд. Б. Салливан и др.

Чикаго, 1930 г. Преступная им
перия заменитого Аль Капоне 
процветает. Комиссар Несс фор
мирует бригаду «неподкупных», 
которая, захватив списки банды, 
доводит дело до конца.
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Бернардо БЕРТОЛУЧЧИ:

«КАМЕРЕ НЕЛЬЗЯ ЛГАТЬ»
Бернардо Бертолуччи сменил стены 

«Закрытого города» на дюны пустыни, 
где он снимает фильм «Чаепитие в Са
харе» (иное название — «Чай в Саха
ре») по роману Пола Боулза «Покрови
тельствующие небеса». Бертолуччи сох
раняет верность своей излюбленной те
матике: психоанализу, сексу и политике.

— Два года назад вы снимали в Ки
тае, а сейчас находитесь в глубине Са
хары. Это стремление к экзотике обус
ловлено какими-либо причинами?

— Да. Я единственный несу ответст
венность за эту авантюру. Дело в том, 
что перед тем, как сделать «Последнего 
императора», я чувствовал себя дейст
вительно плохо. Поэтому отправился в 
Китай, а теперь вот нахожусь на севере 
Африки. В начале 80-х годов я испыты
вал тоску п поэтому снял «Трагедию 
смешного человека», грустный фильм б 
проблемах, не имеющих решения. Я не 
мог его закончить в Риме. Мне гриш- 
лось отправиться за границу...

— Политические причины?
— Всегда существуют политические 

причины. Я утверждаю, что все фильмы 
говорят о политике. Отношения между 
мужчинами и женщинами — это отно
шения политического типа. Сняв «Пос
леднее танго в Париже», я утверждал, 
что этот фильм — политическая исто
рия, хотя его никогда не воспринимали 
именно таким образом,- Если ты бере
шься анализировать действительность с 
помощью тех инструментов, которые 
предоставляет в твое распоряжение об
щество, пли отказываешься делать это, 
все равно ты совершаешь политическое 
действие. В 1972 году, когда я снял 
«Последнее танго...», я думал точно так 
же. Отношения между героями филь
ма — это отношения классового типа; 
очень опосредствованные, если хотите, 
очень косвенные. Персонажи «Чаепи
тия в Сахаре» — это дети Скотта Фитц
джеральда. В 1947 году они жили на 
Манхэттене и уехали оттуда г, поисках, 
чего-то нового. Они попали на север 
Африки и по воле судьбы неожиданно 
оказались в Оране. Для американцев 
это нечто неизведанное н в то же вре
мя возбуждающее. Главный герой Порт 
понимает, что он человек экзистенциа
листской психологии и живет в состоя
нии небытия, вне всяких связей... Дол
жен извиниться, я слишком много го
ворю об этом фильме. Дело в том, что 
он полностью захватил меня.

— Что вы понимаете под экзистенци
ализмом?

— Это культурное течение, возникшее 
после войны, но в действительности су
ществовавшее всегда. Экзистенциа
лизм — это иллюзорная вера в небы
тие, нечто очень идеалистическое, хотя 
данная иллюзия может показаться де
структивной- Экзистенциалисты думают, 
будто история не существует, что люди 

действительно могут оставаться изоли
рованными, разобщенными. Я считаю, 
что это ошибочная идея. История суще
ствует, и никто не может быть изолиро
ванным, даже если попытаться добить
ся этого. Здесь, посреди пустыни, мы не 
находимся в изоляции.

— Считаете ли вы, что ваши фильмы 
связаны с темой психоанализа?

— Психоанализ — часть моей куль
туры. я глубоко изучал его на протяже
нии всей моей жизни. Мое отношение к 
психоанализу сродни любви между дву
мя очень сложными существами.

— Какие воспоминания остались у вас 
от присуждения Американской академи
ей киноискусства девяти «Оскаров» ва
шему фильму «Последний император»?

— Я не хочу вспоминать это, потому 
что такого не бывало никогда раньше. 
Какое-то чудо, нечто нереальное! Никог
да в Голливуде раньше такого не слу
чалось с иностранным фильмом. Все, 
кто получил «Оскара» за свою работу 
в «Последнем императоре», добились 
этого, работая со мной. Я считаю, что 
«Последний император» был небывалым 
опытом, выходящим за рамки всех пра
вил.

— Вернемся к теме фильма, который 
вы сейчас снимаете. В его основе лежит 
автобиографическая, книга Пола Боулза. 
Участвовали ли вы в написании сцена
рия?

— Когда я осматривал окрестности 
Танжера, мне пришло в голову, что я 
хочу обойтись без литературы. Есть мно
го ’ замечательных фильмов-экраниза
ций литературных произведений. Я же 
пытаюсь идти дальше, не хочу сделать 
экранизацию. Мне нравится рассказы
вать историю моих героев без какого-ли
бо литературного влияния. Я сказал 
Марку Пеплоу, автору сценария: «Что, 
если мы возьмем с собой Боулза?». Ме
ня завораживала возможность иметь с 
нами автора книги спустя 40 лет после 

, бе написания. Боулз не настаивал на 
том, чтобы мы ему дали прочитать сце
нарий, и я пе показывал его ему. Одна
ко, прочитав сценарий, он согласился 
со мной. Все время он настойчиво ука
зывал на то, что его книга автобиогра
фическая.

— Не вступаете ли вы в противоре
чие со своей давней идеей о том, что 
кино — это всегда отражение действи
тельности?

— Есть определенная соотносимость в 
переходе от реальности к вымыслу. 
Каждое утро, когда я начинаю снимать, 
я ставлю камеру перед реальными людь
ми, которым предстоит создавать вымы
сел. Однако я всегда пытаюсь адапти
ровать вымышленный персонаж к реаль
ному человеку. Камере нельзя лгать. Так 
что в конечном счете мы делаем своего 
рода «правдивое кино». Вымысел — 
всего лишь ощущение. Это мне кажется 
замечательным.

(Газета «Тьемпо», Мадрид — 
«За рубежом»).



В книгу Гиннесса американская акт
риса Мэрил Стрип записана как самая 
«дорогая» актриса. Правда, ее соседом 
оказался Сильвестр Сталлоне, при упо
минании которого многие киноманы 
морщат носы. Но в случае с Мэрил 
Стрип мнение на редкость совпадает — 
это -суперзвезда мирового кино, способ
ная воплотить образы героинь Шекспи
ра, Стриндберга и героинь нашего вре
мени.

Главный «пункт» ее актерских ра
бот — свобода, бегство из сдерживаю
щих уз, но бегство благородное, а не 
паническое. Как ни удивительно, 
эхо ее экранного дебюта и од
новременно триумфа в фильме Роберта 
Бентона «Крамер против Крамера» 
(1979) довольно быстро докатилось до 
наших зрителей. И они смогли оценить 
мастерство актрисы, сумевшей покорить 
строгое жюри Американской киноакаде
мии, вручившее Стрип «Оскара» за луч
шую второстепенную женскую роль.

Роль весьма невыигрышную и по эк
ранному объему, и по моральным акцен
там. Судите сами, эменепрированная 
женщина ради любимой работы броса
ет мужа с ребенком и уезжает из Нью- 

Мэрил СТРИП:

Видеозал
СМЕРТЕЛЬНАЯ КРАСОТКА 

(США).
Режиссер Том Холдинг.
В ролях: Вупи Голберг, Сэм 

Элиот, Рубен Блейдс, Херрис 
Ньюмен и другие.

Полицейский боевик. Рынок на
воднил новый наркотик «Смертель
ная красотка», повлекший за со
бой массовую гибель людей. Ри- 
зоули детектив-женщина, рабо
тающая в отделе по борьбе с 
наркотиками, идет по следу тор
говцев, который выводит ее к од
ному из крупных и влиятельных 
бизнесменов. Против Ризоули раз
вертывается настоящая война, но 
она смела, непреклонна, и ей уда
ется победить. Блестящий коме- 
днйный дар Вупн Голберг, без 
сомнения, украсил картину, реа
лизовавшись в массе комических 
микроэпизодов.

2001: КОСМИЧЕСКАЯ ОДИССЕЯ 
(США).

Режиссер Стенли Кубрик.
В ролях: Гарри Локвуд, Уильям 

Сильвестр, Даниэль Ричер и дру
гие.

Своеобразное кино-эссе о труд
ном, противоречивом пути Чело
вечества к вершинам Знания о 
Мире, Жизни, Космосе и самом 
Человеке.В ЗЕНИТЕ СЛАВЫ

Иорка в Калифорнию. Симпатии зрите
лей, естественно, на стороне брошенного 
отца в прекрасном исполнении Дастина 
Хоффмана. Тем более, что вставшая на 
ноги Джоанна решает «отсудить» ребен
ка у бывшего мужа.

После удачного дебюта Мэрил Стрип 
берется за сложную роль в фильме Ка
рела Рейца «Любовнрца французского 
лейтенанта» .по роману Джона Фаулза. 
Рейц выбрал Стрип, поскольку увидел 
ее широкий актерский и человеческий 
диапазон, ее смелость и раскованность. 
Стрип выступает одновременно в 
двух обличиях современной актрисы 
Анны, играющей в снимающем
ся по ходу карт/ны фильме роль лю
бовницы английского лейтенанта, став
шей за свою любовь изгнанницей.

И на этот раз ее героини жертвуют 
любовью ради творчества, дающего им 
независимость. В этой лейте явственно 
проступает присущее Стрип мастерство 
перевоплощения.

Мощный накал страстей и подлинные 
высоты человеческого духа присущи 
фильму Алана Пакулы «Выбор Софи» 
(1982) по роману Уильяна Стапрона. 
В нем Стрип со свойственной ее талан
ту обжигающей самоотдачей сыграла 
роль польской узницы Освенцима Со
фьи Завистовской.

И здесь Стрип убедительно перевоп
лощается, играя героиню в разных вре
менных пластах. Три раза Софи делает 
выбор: в концлагере, где нацист застав
ляет ее решать, кто из детей — сын или 
дочь пойдет в камеру смерти, выбирая 
между борьбой и покорностью и между 
благоденствием и порядочностью, платя 
за это высокую цену — жизнь.

С известным театральным кинорежис
сером Майклом Николсом Стрип сдела
ла два фильма —• «Силквуд» (1983) и 
«Оскомина» (1985). Первая картина мо
жет служить настольным (вернее, «на

стенным») пособием для тех, кто отва
жится посягнуть на производственную 
тему. Тайну загадки — как можно сде
лать прекрасный фильм о Профсоюзной 
активистке, борющейся за правду,— 
знают только Стрип и Николс. Пробуж
дение «общественной активности», гово
ря языком канцелярии, в милой и доб
родушной женщине передано Стрип не
навязчиво и убедительно. В «Оскомине» 
Мэрил Стрип уверенно и эмоционально 
ведет свою партию в дуэте с мэтром 
американского кино Джеком Николсо
ном. Они разыгрывают подлинную се
мейную историю известного журналиста 
Карла Бернстайна, в свое время раскру
тившего с Робертом Вудвортом «уотер
гейтское дело». Казалось бы, банальная 
семейная драма — медленное умирание 
любви. Однако Нора, Эфрон не может 
мириться с этим. Ревность, уход, возв
ращение — все круги предстоит пройти 
ей.

«Любовь выскочила перед нами, как 
из-под земли выскакивает убийца в пе
реулке, и поразила пас сразу обоих! 
Так поражает молния, так поражает 
финский нож!». Словами булгаковского 
Мастера вполне могли бы сказать 
о себе герои Мэрил Стрип и Роберта де 
Ниро из фильма Улу Гросбарда «Влюб
ленность». Дуэт прекрасных " ак
теров завораживает удивительно 
точной, богатой неуловимыми психоло
гическими нюансами игрой, в которой 
они проживают волшебное рождение 
великого чуда — Любви. Актерское «чув
ство локтя», абсолютно точный унисон 
эмоциональных состояний вряд ли кого- 
то могут оставить равнодушным к этой 
картине, на редкость целомудренной в 
океане «сэксплуататорских» фильмов.

Недавно Мэрил Стрип была удостое
на премии ассоциации в защиту семьи 
«Женщина года». Что ж, Стрип, к тому 
же мать двоих детей, вполне достойна 
такой награды.

АД В ПОДНЕБЕСЬЕ. (США).
Режиссер Джон Гиллермин.
В ролях: Стив Маккуин, Пол 

Ньюмен, Фред Астер, Уильям 
Холден и другие.

Фильм-катастрофа. Место дей
ствия — только что воздвигнутый 
в Сан-Франциско небоскреб, на 
верхнем этаже которого в огром
ном ресторане собрались много
численные гости на банкет по 
случаю ввода здания в эксплуа
тацию. Короткое замыкание, воз
никшее на одном из этажей, ста
новится причиной страшного пожа
ра. охватившего здание... Ве
селье сменяется паникой... Сло
вом, зрителя ждет немало шоко
вых cueVi и драматичес ик эпизо
дов... В его воображении надолго 
остается образ хрупкой переус
ложненной цивилизации, которая 
может в любую минуту самоуни- 
чтожиться — просто в силу нена
дежности или неуправляемости ею 
же порожденной сверхтехннкн.

ЛЕГЕНДА. (США).
Режиссер Ридли Скотт.
В ролях: Том Круз, Миа Сарра. 

Тим Карри, Дэвид Бевнет и дру
гие.

Сверкающий богатством фанта
зии и выдумки, обилием красок и 
цвета великолепный фильм-сказка. 
Повелитель тьмы, ненавидящий 
все живое, хочет отнять у Жизни 
солнце, чтобы безраздельно власт
вовать над миоом. Но для этого 
он должен убить двух единоро
гов, олицетворяющих собой силу 
Добра, Люб^и и Света. Очаоова- 
тельнач юная принцесса Лили, 
смелый юноша Джек, лесной 
мальчик Гамп фея Уна и их 
друзья вступают в борьбу со 340м 
в побеждают.
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Видеозал
СВИДЕТЕЛЬ. (США).
Режиссер Питер Уир.
В ролях: Гаррисон Форд, Кэлли 

Макгилис, Александр Годунов и 
Другие.

Мальчик Сэмюэль Лепп, попав
ший вместе с матерью в боль
шой город, случайно становится 
свидетелем убийства полицейско
го. Инспектор Джон Бук, рас
следующий это преступление, вы
нужден скрыться вместе с маль
чиком и его очаровательной ма
терью в секте амишей, сохранив
ших все традиции и уклад жизни 
XIX века. Фильм органично соеди
нил сюжетную канву жесткого бо
евика и мелодраматическую лю
бовную линию зарождающегося, но 
бесперспективного чувства.

БОННИ И КЛАЙД. (США). 
Режиссер Артур Пэнн.
В ролях: Уоррен Битти, Фэй Да

науэй, Джин Хэкмемн, Майкл 
Дж. Поллард и другие.

Один из самых знаменитых 
гангстерских фильмов американ
ского кино 60—70-х годов, поло
живший начало целому направле
нию в кинематографе США. Артур 
Пэнн обратился к трагически из
вестной реальной истории Бонна 
Паркер и Клайда Берроу, грабив
ших банки и терроризировавших 
население Среднего Запада в 30-е 
годы. Героизация и поэтизания 
антигероев в картине имеет мета
форический, иносказательный
смысл. Эго своеобразный обобщен
ный образ всех бунтарей Америки, 
протестующих против порочных 
институтов власти. Пафос блиста
тельной баллады об отверженных 
людях, находящих единственный 
смысл существования в бессмыс
ленном протесте против общества, 
подвергся режиссером трезвой пе
реоценке в его дальнейшем твор
честве. Но тогда, в середине 60-х, 
все наивно верили, что бунт 
«блудных сыновей» принесет не
медленные результаты. в корне 
меняющие действительность, а 
Артур Пэнн ошибался вместе со 
временем. Но как талантливо 
ошибался!

ВИКТОР, ВИКТОРИЯ (США). 
Режиссер Блейк Эдвардс.
В ролях: Джули Эндрюс,

Джеймс Гарнер, Роберт Престон и 
другие.

Великолепная музыкальная ко
медия, римейк немецкого фильма 
1933 года. Безработная певица 
Виктория по совету своего друга- 
актера выдает себя за польского 
графа по имени Виктор и с успе
хом выступает в парижских каба
ре.

ПОСЛЕДНЕЕ ТАНГО В ПАРИ 
ЖЕ. (Италия — Франция).

Режиссер Бернардо Бертолуччи.
В ролях: Марлон Ьраид«, Марш 

Шнайдер и другие.
Лента принадлежит к неболь

шому числу таких фильмов, зна
чение которых возрастает с тече
нием времени. Талант Бертолуччи, 
замечательно'о оператора В. Сге- 
раро и великолепных актеров сде
лал эту камерную интимную ис
торию о любви американца сред
них лет и молодой француженки 
одной из наиболее обобщающих, 
итоговых картин рубежа 60—70-х 
годов. Режиссеру удалось уловит» 
и показать в предела« 
ме чудовищную сумятицу, цариз* 
шую тогда в умах и настроениях 
общества. Фильм содёржит много 
стилистических «отсылок», дорогих 
сердцу знатоков кино: столкно
вение разных стилей и целых на
правлений МИРОВОГО гп'»*!»
обращено ?;хесь в гонкую художе- [ 
ственную игру.

Сильвестр СТАЛЛОНЕ:

«Я ПРОТИВ ЖЕСТОКОСТИ»
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До недавнего времени он производил 
впечатление своими мускулами. Теперь 
же его поклонники могут познакомить
ся с другим Сталлоне — задумчивым 
и чувствительным.

«Что касается любви к женщинам, то 
я мечтатель. Я влюбляюсь быстро и 
сильно. А затем выясняю, что любовь 
похожа на бабочку. Она сопровождает 
тебя некоторое время и летит дальше. 
Ты же должен осознать, что не можешь 
лететь вместе». Нежные, почти поэтиче
ские слова, произнесенные мягким голо
сом. Кроткий взор. И это Сильвестр 
Сталлоне (знаменитый «Рэмбо»). Какой 
же он в действительности, этот сильный 
человек из Голливуда?

Вернемся в детство Сильвестра Стал
лоне, которое прошло на «чертовой кух
не» ■— так называется один из районов 
Нью-Йорка, расположенный между 10-й 
авеню и 50-й улицей. Его отец — пере
селенец из Сицилии, мать — балерина. 
Родители развелись, и мальчик остался 
с отцом. Огец вымещал на сыне неудачи, 
регулярно его избивал Когда Сильвест
ру исполнилось 13 лет. отец дал совет: 
«Ты родился слабым духом, так ис
пользуй силу своего тела!». Сталлоне 
тренируется и учится давать отпор обид
чикам. Он бьет в школе всех, кто под
трунивает над его именем (Сильвестр — 
это имя американской комической фигу
ры) и издевается над его лицом со сле
дами последствия родовой травмы. Он — 
уличный боец, мечтающий об Австралии 
и стадах диких животных. Но он не 
уехал, остался в Нью-Йорке.

Позднее, уже в колледже, он стал 
тренировать свою волю. Тогда же начи
нает рисовать, пробует писать стихи, ку
пив словарь, юноша каждый день учит 
новые слова, читает Шекспира и наго
варивает его на магнитофон. Он зача
рован открытием Слова. Сталлоне бе
рет уроки актерского мастерства в уни
верситете в Майами, пишет первые сце
нарии. играет второстепенные роли вэ 
второстепенных фильмах.

1975 год — крупный успех. Написав 
сценарий «Роккн», об истории бедного 
боксера, которого на ринге нещадно щз- 
бивают, он заключает выгодный конт
ракт. I олливуд предложил Сталлоне за 
его сценарий 360 тысяч долларов. Ог
ромные деньги, если учесть, что к тому 
времени у молодого актера насчитыва
лось в кошельке всего 100 долларов, но 
он оговаривает у Голливуда условие: 
за свой сценарий Сталлоне требует пра
во на исполнение'главной роли. И полу
чает его. С большим воодушевлением 
играет ведущую роль в «Рокки». Затем 
последовали: «Рокки II», «Рокки III», 
«Рокки IV», «Рэмбо I», «Рэмбо II», 
«Рэмбо III». Его заработок растет от 
фильма к фильму. «Рэмбо III» должен 
был принести Сталлоне по меньшей ме
ре доход в 40 миллионов долларов!

Счет в банке растет. Растет и его сла
ва непобедимого героя среди молодежи. 
Именно тогда у Сталлоне появляются 

сомнения в том, что несут с собой его 
фильмы. Страхи возникают из опасения 
за свою жизнь, и он окружает себя це
лой армией телохранителей.

Когда Сталлоне мучают сомнения, а 
это случается нередко, он рисует, и 
охотнее всего пейзажи. Нарисованные им 
полотна висят в ресторанах, у друзей, 
в галерее на собственной фирме. Одна
ко в Голливуде его художественные ам
биции не находят признания. Для Гол
ливуда он есть и остается «Рэмбо».

Выплакаться Сталлоне может у своей 
матери. Ей 69 лет, и она руководит 
труппой борцов, а также работает аст
рологом. Психиатр-любитель, она, как и 
сын, рисует, берет уроки фортепьяно. 
Мадам Сталлоне дает любому и в лю
бое время сведения о своем сыне и не 
боится выбалтывать интимные подроб
ности его жизни. «Я столько раз ее 
просил: «Мама, если журналисты спра
шивают тебя обо мне, следует сказать 
только одно — «никаких комментариев!». 
Но ее не остановить».

Самая лучшая терапия для души, по 
мнению Сталлоне,— это работа. Сам он 
работает как одержимый и требует or 
других такой же отдачи. Сталлоне вста
ет обычно в 5, самое позднее в 6 стра 
и начинает трудиться. Самый последний 
его результат — фильм «Тюрьма». Это 
уже 15-й фильм, в котором он снимал
ся. Как и «Рокки I». сценарий на: Исаи 
им самим. В этом фильме Сталлоне иг
рает роль осужденного, которого под
вергает мучениям директор тюрьмы. 
Американские критики единодушно рас
хвалили мягкий, вдумчивый образ, соз
данный актером А сам Сталлоне гордо 
комментирует: «В фильме я хотел пока
зать, как один-единственный человек 
может противостоять жестокой системе, 
сам не впадая в жестокости $ — про
тий жестокости1»

Подготовил В. Л АИ-ПГВ 
(перевод из западногерманскою 

журнала «Ф»'р зй»), 
(Еженедельник «Семья»),



ИНТЕРВЬЮ
Для того, чтобы иностранный фильм мог получить — нет, не право граж

данства, но хотя бы двусмысленный вид на жительство и работу в СССР, 
его недостаточно привезти, необходимо перевести.

По известным причинам деятельность, связанная с переводом видеофиль
мов, не приобретенных для проката в СССР, не поощряется государством. И 
хотя в наших законах именно по поводу перевода ничего не сказано, афиши
ровать себя, «засвечиваться» никто не хочет. Автору пришлось пройти длин
ный путь по «цепочке», тянущейся от любого видеозала или просто любителя 
и владельца видео в подполье тайной индустрии, питающей «черный видео
рынок», заручиться поддержкой знакомых из сферы, так сказать, неформаль
ного видеобизнеса, чтобы встретиться и побеседовать с одним из «синхрон- 
щиков», озвучивающих иностранные видеофильмы.

С НЕВИДИМКОЙ
Голос этого человека знаком мно

гим видеолюбителям, посетителям 
многочисленных видеокафе и видео
залов. Благодаря этому человеку со 
своеобразным тембром голоса и не
классической дикцией советскому 
зрителю стали понятны поступки и 
жизнь героев Сильвестра Сталлоне, 
Чака Норриса. Чарлза Бронсона, 
Джека Никелсона, Харрисона Форда 
и многих других популярных акте
ров.

Корр. Почему Вы предпочли ано
нимный вариант интервью?

Переводчик. Поверьте, что причи
ны прежде всего житейского свойст
ва. Во-первых, мне не хочется, чтобы 
об этом знал широкий круг моих 
знакомых и коллег по работе — от
ношение к видео все еще очень не
однозначно. Во-вторых, и это сейчас 
главное, боязнь бандитов, рэкетиров, 
воров. Они очень -внимательно изуча
ют прессу, всякие объявления, и это 
безошибочно выводит их на людей, 
владеющих видеоаппаратурой.

— Значит, Вы убеждены, что не 
делаете ничего противозаконного?

— Конечно. Вы же не предъявите 
обвинение человеку, который попро
сил вас перевести статью в журнале 
или книжку, написанную по-англий
ски или по-французски.

— Но здесь есть очевидная разни
ца. Статья переводится для одного 
человека, а фильм становится достоя
нием сотен и тысяч зрителей.

— Печатный текст сейчас легко 
размножается портативной копиро
вальной техникой или принтерами 
компьютеров. Я перевожу только од
ну кассету или диск. Что с ними про
исходит потом, меня мало интересу
ет.

— Но Вы же прекрасно знаете, 
что переводите фильм для тиражиро
вания. для коммерческого использо
вания.

— Это другой вопрос. Я говорю о 
принципе. Если бы существовала го
сударственная организация или коо
ператив, занимающийся переводом 
кассет для индивидуальных владель
цев, любителей, люди бы обращались 
туда. Или если бы эти фильмы го
сударство дублировало централизо
ванно и продавало в магазинах. Тог
да бы мне нечего было делать, или 
пошел бы работать в кооператив; 
спрос на перевод очень большой.

— Значит, Вы пытаетесь ликвиди
ровать еще один вид дефицита на ус
луги населению?

—• Эта работа такая же, как лю
бая индивидуальная трудовая дея
тельность.

— Только без налогов.
— Я бы с удовольствием платил 

эти налоги, не будь тех проблем, о 
Kotopbix я уже говорил.

— Как долго Вы занимаетесь пере
водом видеофильмов?

— Первые переводы я сделал еще 
в 1980 году.

— Вы не помните свой первый пе
реведенный фильм?

— По-моему, «Челюсти». Спилберга. 
Мой товарищ привез из Японии ви
деомагнитофон «Фишер». Тогда о ви
део у нас в стране мало кто знал. И 
мне было очень интересно. Тем бо
лее о Фильме «Челюсти» много гово
рили. Причем фильм был дублирован 
японскими актерами, но снабжен ан
глийскими титрами. Так что первый 
перевод за меня был написан.

— И сколько фильмов Вы за это 
время перевели?

— Что-то около тысячи, я точно 
не помню, но каталог перестал вести 
после 500 наименований.

— И все эти фильмы тиражирова
ны?

— Пет, конечно. Первое время я 
переводил для себя и для друзей. 
Тогда это было небезопасно. Некото
рый из переводчиков попали в тюрь
му. Но они и переводили, и тиражи
ровали, и продавали, а это уже под
польный бизнес. Я к этому никогда 
не стремился.

— Расскажите немного о техниче
ской стороне дела.

— В двух словах это выглядит 
так. Кассета с оригиналом записи 
или лазерный диск попадают ко мне. 
Я несколько раз просматриваю Фильм 
и пишу перевод. Редактирую его. 
стараясь, чтобы он был не очень гро
моздким, но сохраняю нюансы речи 
героев для лучшей характеристики их. 
Репетирую. Начинаю запись.

Иногда я записываю перевод сра
зу на видеокассету.

— Часто в видеофильмах качество 
звука очень низкое. Шумы, трески, 
фон генератора; перевод «забивает
ся» актерским текстом. Устаешь пос
ле фильма.

— Не забывайте, что аппаратура 

любительская. Это только сейчас по
явились видеостудии, оснащенные 
профессиональной техникой. Но они, 
как правило, переводом не занима
ются.

— Ваши любимые фильмы?
— Очень люблю комедии. Особен

но картины с участием Эдди Мэрфи, 
Дэна Эйкройда, Бельмондо. Из ре
жиссеров — Спилберг. Я перевел все 
его работы.

— Вам приходится много времени 
тратить на перевод. А как же чтение 
книг, семья, отдых?

•— Если бы мне платили на основ
ной работе, этим «бизнесом» бы не 
пришлось заниматься. Хотя я всегда 
интересовался кино. Но одно дело 
интересоваться, а другое... Книги и 
«толстые» журналы читать успеваю, 
а сын благодаря моим занятиям по
лучил языковую практику. А отдых? 
Пробежка по утрам, волейбол в суб
боту — это достаточно.

— Как Вы относитесь к появлению 
бесчисленных видеозалов, в которых 
идут, прямо скажем, низкопробные 
фильмы, да еще с вашим переводом?

— Я никогда не дублировал по
хабщину. Особенно не люблю филь
мы с патологией. Все эти «зомби», 
людоеды — явная ненормальность, н 
я отношусь к этому резко отрица
тельно. Л видеозалы — явление вре
менное. Когда аппаратуры будет до
статочно и она подешевеет, видеоза
лы отомрут. Или же превратятся в 
клубы. И чем раньше «хозяева» виде
озалов это поймут, тем больше у них 
шансов на выживание.

— Какой у Вас видеомагнитофон?
— Ыет вообще никакого.
_  ???
— Вы думали, я миллионер? Когда 

нужно для работы, я беру аппарат у 
заказчика.

— Переводя остросюжетные филь
мы, Вы никогда не задумывались об 
их возможном влиянии на детей, по
дростков?

— Считаю, это важная тема. Да, 
видео таит в себе и опасность: выра
ботку ложных стереотипов поведе
ния, утрату, атрофию творческих спо
собностей. Голова работает только 
на прием. Особенно если учесть 
ритм, темп «жестких» детективов, 
триллеров. Нужно учить родителей 
быть умными воспитателями. Мало 
«мультиков», почти пет увлекатель
ных обучающих, развивающих актив
ность кассет. Но вообще перекос в 
сторону пассивного восприятия мо
гут, думаю, выправить лишь компью- 
терны’’ видеоигры.

— Кстати, о гармонии: как к Ва
шим занятиям — все-таки нервным, 
не вполне безопасным — относится 
жена?

— Очень положительно. Мало то
го. это существенная прибавка к се
мейному бюджету. Она у меня гото
ва смотреть любые фильмы часами. 
Но предпочтение почему-то отдает 
боевикам и мелодрамам.

Л. МАКАРОН.
(«Видеодайджест», 1989).
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Видеозал
ВЗВОД. (США).
Режиссер Оливер Стоун.
В ролях: Том Биренгер, Уильям 

Дефо, Чарли Шии и другие.
Жесткий, мощный но своей 

внутренней энергии, напряженный 
но динамике развития фабулы, 
почти документальный по степени 
правды в передаче игрового мате
риала фильм о вьетнамском вой
не. Общечеловеческая трагедия, 
которой является всякая война, 
вырисовывает Ъбразы трех амери
канцев; новобранца и двух сер
жантов: Барнса и Элайза, веду
щих борьбу «за душу» молодого 
солдата, по-разному оценивающих 
свою собственную роль и роль сво
ей страны в происходящем.

БОЛЕРО. (США).
Режиссер Джон Дерек. , 

В ролях: Бо Дерек, Джордж 
Кен ди, Андреа Очилинти, Ана 
Обрегон и другие.

Непритязательная по сюжету, 
созданная на лирических интона
циях и с немалой долей юмора 
эротическая лента рассказывает о 
молодой, образованной и доволь
но состоятельной американке, 
ищущей любовных приключений, 
но всерьез увлекшейся испанским 
юношей-тореодором. В потоке 
эротической видеопродукции этот 
фильм выделяется удивительно 
тактичной и корректной позицией 
режиссера.

ИСТОРИЯ О. (Италия).
(Возвращение Ройси).
Режиссер Мануэль Амиго.
В ролях: Сандра Вей, Мэнуель 

де Бласс, Роза Валенти, Кристи
на Сид и другие.

Секс-фантазия, претендующая на 
философское осмысление глубин
ных процессов психики человека, 
неубедительная попытка вывести 
теоретическую и эстетическую 
«формулу» физической близости, в 
которой не участвует Чувство. Сю
жет картины традиционно прост 
и но сути является лишь приложе- 
нием к эротическим изыскам: 
представители некоей фирмы по
селяют семью приезжего бизне
смена в дом загадочной мадам О 
для того, чтобы спровоцировать 
скандальную ситуацию и затем 
путем шантажа заставить его пой
ти на уступки при заключении 
крупной сделки.

ЖЕСТЯНОЙ БАРАБАН. (ФРГ — 
Франция, при участии ПНР).

Режиссер Фолькер Шлендорф.
В ролях: Дэвид Беннет, Ангела 

Винклер, Даниэль Альбрыхски и 
другие.

Фильм поставлен по философско- 
политическому роману Гюнтера 
Грасса. В центре картины — ис
тория фашизма, жизнь Германии 
между двумя войнами. О судьбе 
человеческой личности в эпоху то
тальною режима рассказывается в 
форме притчи. Мальчик Оскар,уви
дев, какой он — мир взрослых, 
решил больше не расти, чтобы 
никогда не попасть в этот мир. 
Эю случилось, когда ему было 
три года, и лишь спустя почти 
двадцать лет, когда он потеряет 
всех своих родных, посЛе краха 
фашизма, когда жизнь станет воз
вращаться в нормальное русло, он 
расстанется со своей любимой иг
рушкой — жестяным барабаном — 
и захочет расти дальше.

Заказ № 6805,

СЕКС БОМБЫ РВУТСЯ!
Принц и Мадонна. Звезды наипервей

ших мировых музыкальных размеров. В 
Европе Принца называют «папой сек
са?, ибо в своих песнях он проповеду
ет «секс и только секс, дети мои...» По
сле концерта утомленный Принц обво
дит глазами публику, выхватывает из 
толпы смазливое личико: . «Эту». По
мощник тут же «переводит» девушке — 
ночь с Принцем в отеле.

Л вот Мадонне не повезло. Возму
щенные итальянские мамаши устроили 
в Риме демонстрацию протеста. И все 
потому, что эта белокурая бестия ис
полняла песню о девственнице, мастур
бируя прямо на сцене. Новая пассия 
Принца — известная поп-звезда Ким 
Базингер ростом 1 метр 83 сантиметра 
(вы должны ее помнить по фильму 
«9'/2 недель»), тогда как Принц всего 
до полутора метров дорос. Мадонна 
тем временем увлеклась Уорреном Бит
ти, голливудским режиссером. Сейчас 
Уоррен снял очередной дешевый детек- 
тивчик, где Мадонна поет и играет. За 
одну субботу и воскресенье проката 
картины влюбленная чета получила с 
кинотеатров Америки 22543911 долла
ров.

(«Собеседник»).

ЖИВУЩИЕ
СРЕДИ КОШМАРОВ

В 1963 году режиссер Хершелл Гердом 
и продюсер Д?йв Фридмен отираем ись 
со Флориду для съемок фильма' из жиз
ни нудистов. Поскольку пленки было ма
ло для полнометражного фильма, они 
решили компенсировать нелоодол- 
жительность ленты эффектами, балан
сирующими на грани скандала (по тем 
временам, естественно). Спою продук
цию они окрестили «фильмами запек
шейся крови» или «фильмами бурлящей 
кроги».

Логика рассуждений была несложной: 
сегодня уже снимают артистов безо вся
ких одежек, но стоит ли на этом оста- 
навлисаться — ведь в человеке мнеже- 
стзо других органов, достойных псказа? 
Порно есть порно, но почему бы не вы
плеснуть на экран нрогь. кишки, меша
нину из мозгев и внутренностей? Тамой 
фильм будет стоить совсем ничего и мо
жет принести большие деньги, дано если 
зрителей будет тошнит» от вида мозгов, 
которые пожирают разные монстры. 
Сказано —сделано. Первый фильм Льюи- 
са-Фридм-’на в новом жанре назывался 
«Кровавый пир».

Жанр успешно развивался, некоторые 
фильмы можно было даже оценить с то
чки зрения искусства, для пущего вни
мания добавлялась социальность.

Джордж Рэмэро в «Чечи оживших 
мертвецов» (1968) и «Мертвецком закате» 
(1979) разбавлял зрелище расчленения 
плоти философичной сатирой; фильм То
ни Хоупера «Техасская резня в Чэйнсо» 
(1974) — черная комедия, неразрывно 
присущая америнанснсй жизни, кан и 
вечеринки на заднем дворе: Вес Крэй
вен. начавший свою режиссерскую ка
рьеру с тошнотворного фильма «Послед
ний оставшийся дом» (1972), предложил 
впоследствии для уже тренированных 
зрительских нервов «Кошмары на улице

Выпуск «Тусовки», посвящен
ный кино и видео, подготовили 
А. Гагарин, В. Малышев, М. Ор
лов, Н. Меркурьев (фоторепро- 
дукцни).

Ответственный за выпуск 
А. Панов.

Вязов» (1984), создав деревенщину-урода 
Фредди Крюгера, который настолько про
гнил, что отравляет даже сам себя — и 
получает массу писем с брачными пред
ложениями от зрительниц!

Идолы сегодняшних поклонников 
фильмов ужасов не Борис Карлофф или 
Винсент Прайс, но маг «Специальных 
эффектов» Том савини. создающий на 
экране кровавую резню, вспоминая 
Вьетнам, который он прошел солдатом.

Их очень любит снимать фотограф 
Руди Хофманн — аристократов, льющих 
на экранах море крови, людей, которые 
заставляют зрителей содрогаться, закры
вать глаза ладонями и выворачиваться 
наизнанку.

НА СНИМКЕ; Дэйв Фридмен, кан его 
видит Хофманн.

НЕ ЗАМИРАЙ
В ПОЗЕ «ЗИГ ХАЙЛЬ»

Вокруг имени Арнольда Шварценегге
ра. известного киноактера и культури
ста. и Соединенных Штатах опять шу
миха. На этот раз его обвиняют ни мно
го ни мало — в нацизме. Этому три до
казательства. Первое — его коллекция 
грампластинок, которую открывают ре
чи Гитлера. Второе — его личное при
знание своему приятелю, что «если бы я 
жил во времена третьего рейха, то был 
Сы настоящий-, тевтонский герой». Тре
тье — очевидцы клянутся, что на одном 
из конкурсов культуристов в Монако он 
недвусмысленно «застыл» в позе, напо
минающей нацистский приветственный 
жест.

Арнгльд Шварценеггер, недавно назна
ченный советником по спортивным во
просам президента Буша, попал в за
труднительное положение. Помимо, пер
вых трех обвинений, досаждает ему и 
вышедшая в свет книга Уэмди Лея. в 
которой автор пишет о нем — что культ 
мускулов родился у Арнольда не слу
чайно. что австрйец по происхождению, 
сын известного приверженца гитлеров
ской партии V напрасно отрицает свои 
симпатии к свастике и жесту «зиг 
хай ль».

Актеру и советнику президента надо 
доказывать обратное.

(«Экран и сцена»).

Тематический выпуск «Тусов
ки» является приложением к 
номеру газеты «На смену!» за 
7 сентября 1990 г.

Объем 2 п. л.
Типография издательства 
«Уральский рабочий».


